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 طراحی معماری ارشد نامه پایانقسمتی از 

 179 در اسلامی معماری رویکرد با فرهنگسرا
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معماری زمینه گرا  -2-1  

راه های چندی ، برای طراحی ساختمانی جدید به صورتی همگون  

و موافق با زمینه ی معماری اش وجود دارد. از یک سو طراح می 

پی کند و تواند عیناً عناصر معماری را از ساختمان های اطراف ک

از سوی دیگر ، از فرم های کاملاً جدید برای دگرگون کردن و بهبود 

بخشیدن ویژگی های بصری ساختمان های موجود بهره جوید . نظریه ی 

مبتنی بر هر یک از این راهکارها و یا راهی « معماری زمینه گرا»

میانه ، رضایتبخش است مشروط به اینکه با مهارت انجام گیرد . 

رایطی اگر به جای سبک های تقلیدی و یا نوآوری های در هر ش
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افراطی ، روابط بصری مستحکم و روشنی به وجود آمده باشد ، مایه 

.ی آزردگی بصری نخواهد بود به مقوله ی سبک « معماری زمینه گرا»

 -های معماری و چگونگی ایجاد هماهنگی میان ساختمان های مجاور

می پردازد. طی نیم قرن  -ختلفمربوط به دوره ها و یا سبک های م

اخیر ، موضوع توفیق در ایجاد چنین هماهنگی از توجه معماران به 

دور مانده است.حاصل آموزش معماری نیز به جای ایجاد سازگاری 

بصری بین ساختمان ها ، بر ایجاد تقابل بین ساختمان های جدید و 

یی است، قدیم بوده است.هدف معماری زمینه گرا آشنایی با روش ها

که برای ایجاد ارتباط بصری  سازگارتر و همگون تر میان ساختمان 

  (  3131)مهدوی نژاد ، ها می توان از آن بهره جست . 

 

هدف معماری زمینه گرا -2-1-1  

به طور مشخص  همیشه مشکل توافق در مورد سازگاری  یا عدم  

یقت  که سازگاری با زمینه وجود دارد این مشکل مخصوصاً با این حق

گاه تضاد یک ساختمان با محیط پیرامون آن امری مطلوب است 

پیچیده تر می شود.معماری زمینه گرا بین بینش ما در سازگاری 

معماری جدید  و قدیم و طرز نگرش طراحان و نظاره گران به 

ساختمان های قبل از ظهور مدرنیسم  رابطه ای  مطلوب برقرار می 

 سازد.  

فاع از احیای سبک های تاریخی نیست، بلکه هدف این نوشتار د

احیای یک نگرش به کل زمینه ی معماری است به طوری که معماران ، 

شهرسازان  و سرمایه گذاران  به تاثیر بصری تغییراتی که خود در 

محیط پیرامون  به وجود می آورند نگاهی ژرف تر داشته باشند . 

هایی که از مشکلات در این نوشتار اعتقاد بر این است که، درس

در صحنه ای وسیع تر کوچک می توان گرفت موجب اصلاح و بهبود  

آگاهی بیشتر  نسبت به زمینه یکی از وظایف کاملاً  خواهند شد . 

فراموش شده  ی معماران ، شهرسازان وسازندگان امروز است. این 

اعتقاد حاصل نظریه پردازی درباره ی مفهوم معماری یا وظایف 

یا وظایف فلسفی  و سیاسی مبهم معمار نیست بلکه نتیجه  معماران

ی نگاه به اطراف و درک موضوع و تداوم بصری است که عامل موفقیت 

مکان هایی  شده است  که به نظر زیبا می آیند.هدف در رسیدن به 

روابط مطلوب معماری ،کپی برداری از سبک های معماری و یا حتی 

ی بلندی از معیارهای  طراحی  پیروی بی چون و چرا از سیاهه

نیست،.بلکه برای نیل دوباره به یک انسجام و وحدت در محیط 

)مهدوی نژاد ،  پیرامون لازم است نگرش معماران  تغییر یابد است.

3131   )  



 

 

 

نوستالژی هویت گم شده   -2-2  

با اینکه انسان امروز با کلیشه ها مبارزه می کند امّا در  

یسم،احترام به بوم و سنت ها یک ارزش دنیای خسته از مدرن

اجتماعی به حساب می آیند.با فروکش کردن نیازهای کالبدی پس از 

جنگ جهانی دوم از جمله انبوه سازی و اسکان جمعیت ها،جوامع به 

نوعی بلوغ اجتماعی رسیدند و نواقص و خطاهای مدرنیسم را به 

ریخ و پیشینه خوبی درک کردند.از جمله این خطاها عدم توجه به تا

های اجتماعی و عدم توجه به زمینه ها بود.به عبارتی حاکمیت 

عقلانیت محض مدرنیسم شکسته شد تا جایی که امروز در کشورهای 

جهانی فکر کن،محلی عمل »پیشرفته و خواهان توسعه پایدار شعار 

سر داده می شود.در همین راستا مفهوم خاطره مشترک یا خاطر « کن

بحران معماری در دنیا  جامعه اهمیت پیدا می کند. راد یکجمعی اف

وجود دارد و در ایران جنبه مشدده پیدا میکند و این بحران چند 

برابر می شود.این بحران گذار از معماری خشک و یکنواخت و به 

ناهنجاری هایی هم به دنبال  نوعی معماری مدرن است که البته

در یک جامعه متحول  دارد.این موضوع یعنی رویکرد به مدرنیسم

امری عادی است اما در جامعه ای که هنوز پروسه سنت را تمام 

نکرده این کارها غیر روتین حساب میشود.جامعه ای که هنوز سلول 

های حیاتی اش از سنت تغذیه میکند اگر به ناگهان بخواهد از 

مدرنیسم آن هم به شیوه کاملاً غیر استاندارد استفاده کند،نتیجه 

ین آشفتگی کنونی است،یعنی از پوسته گذر ناکردن و به مغز اش هم

نرسیدن،از طرفی طرح های پست مدرن می دهند بی آنکه پروسه 

مدرنیسم را طی کرده باشیم و این مسائل وقتی با رقابت سود 

پرستان همراه شود،فاجعه ای به نام معماری امروز بوجود می 

از سوی کسانی باشیم  آورد.یعنی ما باید شاهد درک ناقص نوآوری

که تفکری سنتی دارند.باید به دنبال پیدا کردن راهی برای برون 

رفت از ناهنجاری های کنونی بود.فضایی که معمار خلق میکند باید 

زنده باشد،حس داشته باشد مانند بدن انسان.حس فضا و معماری بی 

ع شک نخستین احساس انسان امروز است و تفاوت ساختار بناها و تنو

وهماهنگی آنها جزو نخستین جذابیت های دنیای پیرامون است.سلامت 

روحی شخص در اتصال دوام حافظه اوست و سلامت معنوی یک اجتماع در 

اتصال دوام سنت های اوست.قطع اتصال موجب واکنشی اضطراب آلود و 

عصبی است و این موضوع در معماری و شهرسازی یک اصل است.فلسفه 

ایجاد فضای نو با احترام به ارزشهای معماری طراحی مبتنی بر 

گذشته است.تحولات سریع کشورهای پیشرفته که تأثیرات آن با تأخیر 

در کشور ما نیز مطرح می گردد،نسل ما را تحت تأثیر قرار داده و 



 

 

نسل های پس از ما را نیز متحول خواهد ساخت.تلاش باید بر این 

گذشته خویش را در همه ی  باشد که همپای این تحولات دستاوردهای

زمینه ها و از جمله معماری ارتقاء دهیم و این امر در صورتی به 

شکلی اصولی تحقق خواهد یافت که ما معماران از میراث معماری 

خود پاسداری کنیم و در تخریب آنچه از گذشته باقی مانده تفکر 

)  کنیم و راهی برای تکامل آنچه که باقی مانده است بیابیم.

( 3133هدوی نژاد ، م  

 

بحران هویت در معماری امروز -2-2-1  

در مباحث امروز معماری اغلب به بحران هویت اشاره می  

شود.همه کم و بیش درباره هویت ایرانی و اسلامی معماری بحث می 

کنند.هیج چیزی بی هویت نیست و نمی تواند باشد.بی هویتی شاید 

به وفور به کار برده می  بی معنی ترین عبارتی باشد که امروزه

شود،اغلب هم مقصود گوینده آن است که آنچه دوست دارد،در آن 

چیزی که بی هویت می نامدش وجود ندارد.معنای هویت هر چه باشد 

در بحث های جاری محافل معماری ما مراد از آن شباهتی است که 

جستجوگر خواهان آن است،و اغلب ناظر به گذشته است؛به معماری 

،معماری ایرانی،معماری  اسلامی،معماری قدیمی اشاره می سنتی

کند.اما منظور از معماری سنتی چیست؟آیا معماری گذشته 

است؟گذشته دور یا نزدیک،دور تا کجا؟گرفتاری ما کمبود شدید نقد 

معماری و مخصوصاً نقد معماری گذشته است.نقد معماری امروز با 

اقتباس می شود،ولی نقد  استفاده از منابع گسترده جوامع صنعتی

معماری گذشته بسیار کم است،و اغلب از تعریف و تمجید تجاوز نمی 

کند و در این حیطه بیشتر انتخابها و برداشتهاست که مطرح می 

شود.این در حالی است که دایرةالمعارف معماری ایران بسیار 

گسترده است.معماری ایران طبعاً دوره های اوج و فرود داشته 

ر هر دوره ای چیزی را از گذشته های دور می گرفته و مطابق است.د

سلیقه یا نیاز هر عصر به کار می برده است؛مثلاً ایوان پارتی یا 

گنبد ساسانی را برای مساجد اخذ کرده است.سنت معماری ایران در 

تداوم خود راه درازی پیموده و تحولات بسیاری یافته و برگشتهای 

فراموش شده کرده است.نمی توان گفت که  بسیار مهم به دورانهای

این تحولات را مردم به معمارها دیکته کرده اند.تحول معماری در 

نتیجه رابطه متقابل معمار با جامعه صورت می گیرد.نوآوری معمار 

به تدریج مقبولیت پیدا می کند.در تمامی دوران شکوفایی فرهنگ 

ود،جهان وطنی و آزاد تمدن اسلامی که بزرگترین فرهنگ دوران خود ب

بودن از تعلق به قوم یا ناحیه اصل بوده است.این تمدن اقوام 



 

 

وفرهنگهای مختلفی را در بر می گرفته وتا حدود زیادی آنها را 

در هم ادغام کرده است.این اغدام در معماری هم منعکس شده 

است.نظافت و ظرافت و خصیصه انسان مرکزی معماری ایرانی و 

ثروت و سلطه در معماری بیزانس وغنا و وفور  تجلیات قدرت و

متجلی در معماری هند و حتی تعادل و آرامش فلسفه افلاطون و 

ارسطوی یونانی در معماری اسلامی درهم تنیده شده اند.به گفته 

"این تمدن وقتی رو به انحطاط رفت که « : عبدالسلام»پروفسور 

به یکنواختی  دچار انزوا شد." جامعه ای که در خود تمام شود

دچار می شود.فرهنگ هم چیزی است مثل نژاد خالص که رو به انحطاط 

می رود.چند گونه بودن، تنوع،ارتباط و در معرض نفوذهای بسیار 

متفاوت قرار گرفتن فرهنگ های خلاق و اصیل را تحریک می کند و 

باعث تقویت فردیت غنی و مشخص میشود و همین است راز غنا و شکوه 

ایران.از همین روست که تقسیم بندی معماری به دو گروه معماری 

معماری سنتی و معماری غربی،در بحث های جاری امروز غریب می 

نماید،انگار که غربی ها سنت معماری ندارند یا به یکباره آن را 

کنار گذاشته اند،یا معماری امروز ایران نمی تواند وجود داشته 

افراط گرا هستیم،یا معماری باشد.شاید به این دلیل که ملتی 

گذشته را کاملاً فراموش می کنیم یا ناگهان ان را اصل قرار می 

دهیم.این فکر باطلی است که خیال کنیم خلاقیت جوشان از تخیل 

بدون نفوذ گذشته می تواند وجود داشته باشد.آینده هم نمیتواند 

آنچه را در دوران تسلط معماری مدرن حادث شده کنار 

خلاقیت و نوآوری از فضایل معماری و تداوم که مایه قوام بگذارد.

واستحکام معماری است،وقتی می توانند با هم باشند که بر متن 

آزاداندیشی با هم ترکیب شوند،صرف تعهد به شرق یا غرب یا سنت 

نمی تواند ملاک قرار گیرد.کمال مطلوب آن است که به تعادلی بین 

ز شکل های قدیمی و قالب های سنت و نوآوری برسیم.استفاده ا

قدیمی برای نیاز های امروز بدون داشتن دید انتقادی نسبت به 

آنها و بی توجه به الزاماتی که تحول پدید می آورد به آنجا می 

انجامد که هر تازه ای را بی هویت بنامیم.معماری و هنرهای دیگر 

ر شده ایرانی تداوم چشمگیری داشته اند که به محافظه کاری تعبی

است.تعالی هنر ایرانی را در این تداوم و محافظه کاری دانسته 

اند که بدون تردید روی خط پیشرفت،نفوذهای خارجی و نوآوری ها 

را آزموده و اگر در جهت تعالی بوده گرفته،وگرنه آنها را کنار 

گذاشته است.امروزه آنچه می توان و باید به آن پرداخت،نه 

ماری است،سنت هایی که در نتیجه پیشرفت معماری سنتی که سنن مع

علم و تکنولوژی و تغییر اهداف کمتر تغییر می کنند،بیشتر جهانی 

اندوتحت تأثیر آب و هوا و اقلیم و فرهنگ های خاص نمود های 

خاصی می یابند.هنرمند معمار باید به معماری روحی تازه 



 

 

ردمی که ببخشد،بدان معنا که در طرحش به جوهر معماری بپردازد.م

از نردبان سنت به بام تعالی خویش رسیده باشند هویتی خاص 

دارند.باید میان هویت بومی و جهانی پیوندی برقرار کرد که از 

( 3133) مهدوی نژاد ،  هر جهت معقول باشد.  

 

تأثیرات باستان گرایی در معماری -2-2-2  

در آغاز سده چهاردهم شمسی پدیده جهانی ناسیونالیسم معاصر  

در قالب یک دیدگاه سیاسی توانست تعریفی جدید از ملی گرایی را 

در قبال ناسیونالیسم تاریخی که جایگاهی مداوم در طول تاریخ 

داشت ارائه دهد و بزرگترین ثمره اش جایگزین کردن علایق ملی و 

باستانی به جای آیینهای قومی و دینی بود.این پدیده در آغاز 

سعه ی نوسازی و با دست اندازی به سلطنت رضاشاه همراه با تو

داشته های تاریخی حرکتی نهضت گونه را در تمام زمینه ها ایجاد 

کرد که یکی از آثارش معماری بود با گرایش شدید باستانی.باستان 

گرایی به عنوان اصلی ترین محور فکری،همزمان و همگام دو محور 

ایی.حرکت در دیگر را با خود به همراه داشت:دین زدایی و غرب گر

این سه محور به گونه ای بود که هرچه از سالهای اولیه دوره 

بیست ساله گذشت سیاست تضعیف دین بیشتر و گرایش به غرب بارزتر 

می شد و در واقع به نفع و تقویت غرب گرایی پیش رفت.لزوم ساخت 

و ساز تازه و متعدد در حکومت جدید که بیشترین سهم را از این 

زی نهادها و سازمان های دولتی داشتند زمینه بسیار عمران و نوسا

مناسبی را برای بیان ناسیونالیستی و باستان گرایی در معماری 

به وجود آورد.می توان حاصل چنین نگرشی را اینگونه بیان کرد:در 

احیاء و بهره گیری آثار باستانی تنها به عناصر ظاهری و نمایی 

و نقوش تزئینی و نظایر آن از  معماری توجه شد.ستون ها،پلکان ها

دوره هخامنشی و ساسانی به وام گرفته شد بدون آنکه از 

عملکرد،نقشه و پلان فضای معماری آن دوره بتوان استفاده کرد.در 

واقع معماری غرب و عملکردهای تازه این خلاء را پوشاند.معماران 

و هنرمندان در بکارگیری عناصر معماری باستانی از یک طرف و 

بهره گیری از عناصر معماری غرب و یا سنتی  از طرف دیگر،به 

نوعی اجبار می شدند و دست کم تا زمانی که تب باستان شناسی و 

باستان گرایی فروکش نکرد ناچار بودند از این نشانه های تاریخی 

معماری استفاده کنند.بعد از این بناهایی ساخته شدند که اگرچه 

 ها ملموس بود ولی تقلید صرف نبود.نشانه های باستانی در آن

( 3131)شایگان ،   

 



 

 

تأثیرات نظامی گرایی در معماری  -2-2-3  

با توجه به این نکته که رضاشاه اصالتاً یک فرد نظامی بود  

و همگی اجداد او در قشون قاجار بودند،روحیه نظامی گری از همان 

دهه دوم  ابتدا در وی رشد یافته بود و از طرفی دیگر همزمان شدن

حکومت رضاشاه با روی کار آمدن و اقتدار حزب نازی در آلمان و 

ارتباط نزدیک و بی سابقه ایران و آلمان و پی آمد آن انجام 

فعالیت های عمرانی و ساختمانی توسط متخصصین آلمانی خود به خود 

روحیه نظامی را در ساخت بناهای این دوره دوچندان نمود.این 

ه ساختمان ها بود و هم بر نمای ساختمان که تأثیرات هم بر نقش

به گونه ای ملموس هیبت و تفاخر نظامی به خود می گرفت.استحکام 

بناها،سرعت در ساخت و نظارت و سرکشی به بناها در طول فعالیت 

( 3131)شایگان ،  ساخت نیز ناشی از روحیه نظامی موجود بود.  

 

تأثیرات عملکرد گرایی در معماری -2-2-4  

یازهای تازه اجتماعی،عملکردهای تازه ای را نیز می ن 

طلبید.این عملکردها تا آنجا که به معماری و شهرسازی مرتبط می 

شد فضاهای تازه را در پی داشت.این عملکردهای تازه پیشینه ای 

در معماری ایران نداشت و رویکرد به معماری تازه و وارداتی را 

این القاء را به وجود آورده اجتناب ناپذیر ساخت.نوسازی دولتی 

بود که جامعه امروز بیش از آنکه به مسجد،بازار،دارالخلافهو برج 

و قلعه و حصار نیاز داشته باشد به 

وزاتخانه،شهرداری،شهربانی،هتل،دانشگاه،کارخانه و یک شهر پر 

جنب و جوش با مشاغل مختلف و خیابان های وسیع نیازمند است.این 

در معماری گذشته ما نداشته بنابراین در  عملکردهای جدید جایی

ساخت این بناها الگو،طرح،نظارت و اجرا همگی توسط خارجیان صورت 

گرفت و تنها نقش معماری گذشته تطبیق و هماهنگی متناسب این 

)شایگان ،  بناها با محیط و روحیه ایرانی توسط نماسازی بود. 

3131 )  

 

تأثیرات مدرن گرایی در معماری -9-9-5  

عاملی که معماران بزرگ مدرنیست را به هم نزدیک  

کردایدئولوژی معماران مدرن بود.روحیه یا ایده اشتراکی که 

گروپیوس و لوکوربوزیه و میس وندروهه را به هم پیوند داداین 

بود که بنا را به ساده ترین عناصر تقلیل دادندو موجودیت فضایی 

رسیدن به ساده ترین  بنا را متمرکز به هسته اصلی کردند و با



 

 

شکل ها یکدستی تمام اجزا را بنیان گذاردند و از تزئینات و 

کاربرد حتی یک فرم زائد پرهیز کردند.مواد بصری و نمایشی را 

حذف و کوشیدند تا به شکل هایی برسند که عملکرد اصلی بنا را 

نمایش دهد.آموزش های مدرسه باهاوس و جهانی شدن آن تسط 

برای تحصیل به غرب رفتند پس از بازگشت به دانشجویانی که 

کشورهای آنان انتقال پیدا کرد.در ایران این انتقال توسط اولین 

( 3131)شایگان ،  دانش آموختگان غرب،پس از بازگشت صورت گرفت.  

 

الگوواره های غالب بر طراحی در معماری معاصر ایران -2-3  

و پراکندگی معماری ایران در دوران معاصر از لحاظ وسعت  

مکانی است.این ویژگی که در سطح مناطق و -دارای تنوع شدید فضایی

نواحی،متأثر از نیروها و عوامل گوناگون بوده و از روندهای 

زمانی و مکانی تأثیر گرفته است،نهایتاً از یک نظام واحد تبعیت 

می نموده است.ولی در دهه های اخیر،این روند با عوض شدن شیوه 

ریباً همه جنبه های آیینی،سیاسی،اجتماعی،اقتصادی زندگی که تق

و... را در بر گرفته است،دگرگون گشته است.طراحی معاصر با 

رویکردهای مختلفی صورت پذیرفته است که همه آنها در خور ستایش 

نیست چرا که حرکتی از نظر معماری هر کشور ارزش بررسی دارد که 

قلال نیز داشته باشد.با کنار نقش پیشکسوتانه خود پویایی و است

توجه به رویکردهای گوناگون معماری معاصر و مطالعه و بررسی 

آثار افراد مختلف می توان سه جریان فکری و الگوواره غالب  بر 

طراحی در معماری معاصر ایران ذکر نمود که این سه الگو عبارتند 

 از:

 نوگرایی 

 تلفیقی 

 سنت گرایی 

یز ممکن است به زیر گروه ها یا البتّه هر یک از این سه الگو ن

گرایش هایی همچون بوم گرایان،تاریخ گرایان،ساختارگرایان و... 

(  3133)آصفی و ایمانی ،  تقسیم گردد.  

 

الگوواره نوگرایی -2-3-1  

با ورود اولین گروه معماران ایرانی تحصیل کرده در غرب که  

دیدی از ( صورت گرفت،ایران در آغاز دوره ج3311) 3131در سال 

اجتماعی قرار گرفت.روابط اقتصادی با دنیای غرب -تحولات اقتصادی



 

 

در حال گسترش بود وزمینه های استفاده از فن آوری مدرن 

ساختمانی وبهره گیری از علوم جدید مهندسی در ایران فراهم گشته 

بود. وارتان 1که جزو این گروه نخستین بود،در واقع رهبر جنبش 

بود.سخنان وارتان بیانگر اندیشه معمارانی معماری مدرن ایران 

است که در اواسط دهه بیست بیان می شد."در موقعی که تجارب 

طرفداران اسلوب قدیم )باستانی( متوقف می شد چند آرشیتکت 

ایرانی و خارجی که به تهران وارد شدند منظره ساختمان هایی را 

که رابطه که از اسلوب قدیم تقلید شده بود دیده و مصمم شدند 

بین گذشته و حال را در این قسمت قطع کرده و به فکر آینده که 

عواملی چند از قبیل  رهنمای آن افکار جدید معماری باشد بیفتند.

تحول زندگی اجتماعی و داخل شدن ماشین در صنعت،صنعتی شدن 

مملکت،تغییر لباس وآداب ورسوم،آزادی افکار،ظهور مصالح 

یمان و غیره به این طبقه جوان کمک ساختمانی جدید از قبیل س

نمود."وارتان به عنوان سمبل این نسل تازه معماران گفته 

است:"...بهترین نمونه این هرج و مرج در آثاری که باقی گذاشته 

اند و در جزئیاتی از قبیل سرستون ها و گچبری ها و تزئینات سقف 

وقع ها و سایر آرایش های بی فایده هویداست که بی ذوقی و م

نشناسی آنها را به وجه اکمل نشان می دهد."وی در این گفتار به 

صراحت از اصول معماری مدرن دفاع می کند و آرایش های بی فایده 

را همانند "تزیین جنایت" آدولف لوس،هرج و مرج در معماری بیان 

می کند و به این نکته توجه دارد که موقع نشناسی در ساختن 

ی روز،یعنی گرفتن و یا عدم توجه به معمار بناها به معنی نادیده

وی همچنین،به مثل سردمداران نهضت مدرن  سبک معماری مدرن است.

در غرب معماری تقلیدی دوره گذشته را مورد حمله قرار داد و آن 

را سبکی تمام یافته نامید.در آثار وارتان برون گرایی پلان به 

فضای باز در اطراف  خوبی مشهود است ،این نوع طراحی که به صورت

فضای بسته می باشد با طراحی سنتی در قالب هندسه ای درون گرا 

که فضای بسته در برگیرنده فضای باز است،متمایز می باشد.برون 

گرایی،شاخص ترین پدیده معماری در دوره پهلوی اول بود که یا به 

دلایل گوناگون و سریع تحولات این دوره نخواست خود را با درون 

ایی معماری گذشته ایران تطبیق دهد و یا معماری سنتی ایران گر

نتوانست خود را با این پدیده همگام گرداند.پدیده ای که زاییده 

)آصفی و تفکر مدرن و پیوند خورده با فرآیند تجددگرایانه بود. 

( 3133ایمانی ،   

 

                                                           
1  Vartan 



 

 

تلفیق گرایی تجدد و سنت -2-3-2  

به دیدگاه آقای شیخ  در این الگوواره به طور اجمال باید 

زین الدین پرداخت تا مرز الگوهایی که محترم و مجاز می شمارد 

را درک نمود.زین الدین معتقد است تا زمانی که ما بر سفره 

میهمانی تمدن های بزرگ می نشینیم چاره ای جز تبعیت نداریم.او 

اشاره می کند.او « استحاله»و « تغییر»به تفکیک در دو حوزه 

به این شکل مطرح می کند که ما می توانیم و باید  مسأله را

کنیم.آنچه ما را تهدید می کند استحاله است.ما با « تغییر»

تغییر کردن همواره هویتی خاص داریم که ما را از دیگران ممتاز 

می سازد.یقیناً بحث ذوب شدن در فرهنگ ها و تمدن ها نیست،بلکه 

که روح معماری سنتی ما  نو به نو شدن است.زین الدین معتقد است

به دلیل سروکار داشتن با خشت و گل به ترکیبی می اندیشد که 

است.او بر این باور است که در به « حس وحدت»نهایتاً در پی القا 

کارگیری الگوهای طراحی باید سنت را با نیازهای خود هماهنگ 

شویم.او همچنین اضافه می « اهل تصرف»سازیم،نیازها را بسنجیم و 

کند:"سنت هر عصر متعلق به مردمان همان عصر است اما مردمانی که 

از نردبان سنت به بام تعالی خویش رسیده باشند،هویت خاصی دارند 

 نه تقلیدی از مشخصه های دیگران" که نه مثل گذشته آنان است و

سنت به دلایل بسیاری به میراثی می ماند که امکان استفاده از آن 

یست."جامعه امروز ما مانند نوزادی است که به به طور خام جایز ن

موجود بزرگتری می نگرد و حرکاتش را می آزماید،بدون اینکه 

توانایی انجام آن را داشته باشد..."فرهنگ ملهم از سنت است و 

با نحوه آموزش در ارتباط جدی است.زین الدین با توجه به بحث 

واستار تغییر و بحران هویت به فرهنگ امروز ایران می نگرد و خ

به نوعی نو شدن و سازگاری بیشتر با نیازهای امروز بشری می 

باشد.او بیان می دارد:"علت اینکه ما شاهد همه این زشتی ها در 

سطح شهر هستیم،مشکل فرهنگی است.مشکل اساسی در سطح کلان مربوط 

به فرهنگ ماست نه فن آوری ما."زین الدین معتقد است:"اگر ما از 

رستی تغذیه شویم امکان این که بتوانیم از فن آوری به فرهنگ د

درستی بهره بگیریم هست،اما اگر فن آوری در دست آدمی با فرهنگ 

( 3133)آصفی و ایمانی ،  غلط قرار بگیرد فاجعه آمیز است."  

 

الگوواره سنت گرایی -2-3-3  

با توجه به اندیشه ها و مبانی نظری استاد ابوالقاسمی می توان 

ا در این الگوواره قرار داد.استاد ابوالقاسمی معماری را وی ر

ایمان و اعتقاد و مهارت -علم و ذوق و سلیقه»فرآیندی آمیخته از 



 

 

های خاص که در راستای تمدن و فرهنگ و در رهگذر تاریخ گویای 

می داند.وی معماری را فقط یک کالبد سازی نمی « زمانه خویش اند

عالم معنی در معماری است.بازتابی  پنداردبلکه معتقد به بازتاب

که رنگ مادی به خود گرفته و قابل درک توسط حواس انسان است،پس 

چون با حواس انسان سروکار دارد می باید با مباحث انسانی و 

دستاوردهای آن که همان علم و فن است در ارتباط باشد.وی عوامل 

ها را به مؤثر در معماری را علم و هنر می داند و هر یک از آن

این صورت بیان می کند:"هنر بارقه ای است جاری در ضربه های 

زمان ،که منشاء ابداع است و عامل خلق آثار هنری " و "علم 

نتایج کشفیات است که در آزمایش ها پاسخ مثبت می دهد."از 

مطالعه نوشته های باقی مانده از وی این چنین بر می آید که او 

ل است :بعد اول و دوم آن چیزی است که برای معماری پنج بعد قای

روی کاغذ بر جا می ماند.بعد سوم را در ماکت می توان دید.وی آن 

چیزی را که کمتر به آن توجه می شود بعد چهارم و پنجم می داند 

 که شامل موارد زیر است :

بعد چهارم همان "رابطه اجزاء،مصالح و حجم ها با همدیگر و با 

 محیط اطرافشان است."

بعد پنجم همان "بعد معنوی و اساسی ترین عامل است." که یکی از 

نمودهای پرداختن به آن توجه به عرفان است."عرفان عطیه ای است 

الهی که در کالبد آثار هنری ما با روح وحدت،عمق معنی،زیبایی 

بیان و فرهنگی جامع و دیرپا به ودیعت نهاده شده است.این فلسفه 

دت،طریقش عشق و اوجش وصل است،از طریق اخلاقی که آسایشش وح

 خود و نیل به وصل قابل درک است."عشق،با چشم دل و تهی شدن از 

در نگاه استاد ابوالقاسمی معماری یعنی اقدامی فرهنگی جهت 

گنجاندن و دخالت دادن خصوصیات اقلیمی هر سرزمین و مفاهیم 

ربوط به اساسی و اعتقادات مردم بومی آن ،در طرح ریزی معماری م

مردم همان سرزمین.اگر معماری بتواند اعتقاد راسخی را که در 

ضمیر و باطن اجتماع و در اندرون خویشتن خویش،یا در حقیقت 

زندگی مشتری خویش ،سراغ دارد،در طرح خود دخالت داده و با توجه 

به خصوصیات اقلیمی به صورت حجم،فرم و فضا تحویل دهد،آنگاه می 

( 3133)آصفی و ایمانی ،  معماری شود. تواند مدعی طراحی   
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روایت اول: شفافیت  -2-4-1  



 

 

می گویند سیر معماری ایران،سیر ترفیع شفافیت است.معماری  

ایران پیوسته نغمه ی شفافیت نواخته،و با جان و تن آن را نمود 

ت،از بخشیده است.سیر حصول شفافیت که همانا ماده زدایی اس

معماری هخامنشی تا قاجار ره می پیماید و در نهایت به مقامی می 

رسد که در دوره قاجار باغ شاهزاده ماهان و مسجد آقابزرگ نمونه 

اعلای شفافیت اند.هرچه به سوی پهلوی اول نزدیک تر می شویم سیر 

تحلیل شفافیت و ارتقای کدری است و این الگو کم رنگ تر می شود 

)امید ،  ر دوره پهلوی اول کاملاً از بین میرود.تا آنجا که د

3133  )  

 

روایت دوم: سلسله مراتب  -9-4-2  

سلسله مراتب،وسوسه آستانه است.تحول،شرط ورود است.باید  

دگرگونه شد تا داخل شد.این دگرگونه شدن را،مرتبه به مرتبه 

،سلسله مراتب حضور صورت می بندد.از دیگر سو،سلسله مراتب تضمین 

فاوت است.تفاوت میان درون و برون.برون را آدابی است که درون ت

فاقد آن است.با احوال برون نمی توان به درون شد.این تحول 

احوال را سلسله مراتب نقش می بندد.فاصله میان درون و برون،یک 

خط نیست،یک فاصله هم نیست،فاصله در فاصله است.هرچه به دوره 

خش اعظمی از ساختار سلسله مراتبی پهلوی اول نزدیکتر می شویم ب

)امید ،  فرو می پاشد.درون،بدون واسطه،از بیرون در دسترس است.

3133 )  

 

روایت سوم: محرمیت -2-4-3  

محرمیت مبتنی بر تفاوت و تمایز درون و برون است.این  

تمایز،که ریشه در تفکر شرقی دارد،در قالب کالبد معماری ایرانی 

نه تنها بر تمایز درون و برون،بلکه بر شکل گرفته است.محرمیت،

تمایز درون نیز حاکم است.محرمیت بیرونی را نظام سلسله مراتب 

تضمین می کند و محرمیت درونی را اتاق ها و دهلیزها.با تحلیل و 

)امید ،  فروپاشی سلسله مراتب،وسواس محرمیت نیز رنگ می بازد.

3133 )  

 

روایت چهارم: محور  -9-4-4  

ستخوان بندی پنهان و آشکار معماری اند.تاریخ محورها،ا 

معماری ایران،تاریخ حضور محورهاست.هندسه ی پنهان معماری،بر 



 

 

شالوده محور می ایستد.محورها نماینده ی ساختار ذهنی اجتماع 

بنیاد در معماری اواخر قاجار و اوایل پهلوی -اند.چیدمان محور

 دگرگون می شودو محورها تحلیل می روند.

 

مفهوم و اهمیت زیبایی  -2-5  

زیبایی معقوله ای است که جملگی مکاتب علمی و فلسفی و دینی 

بنحوی از آن سخن گفته اند یکی از قدیمی ترین بیان در مورد 

زیبایی آن را به همراه حقیقت و خوبی یکی از سه اصل جهانی و 

.می دان که جملگی انسانها به آن تمایل دارند  بنیادی این توجه  

این زیبایی در این دنیا در حس سلامت ،ترکیب و برازندگی ظاهر به 

می شود و فرشته ناهید که فزاینده ثروت و آب و آبادانی است 

برخی اعتقاد دارند که زیبایی   .نمودار زیبای آرمانی است .

کالایی خواستنی است که البته حساسیت همه افراد بشر نسبت به آن 

.یکسان نیست  در همه معقولات و ساختهای حیات معنا اگر چه زیبایی 

ولی امری کاملا محسوس و مادی نمی .و مفهوم خاص خویش را دارد 

چنین به نظر می رسد که حس :هگل 2 در این مورد می گوید .باشد 

ومانند .زیبایی حسی نیست که طبیعت آن را به ما هدیه داده باشد 

ا تشخیص بدهیم یک غریزه کور بتوانیم در نهایت ذات زیبایی آن ر

این حس نیاز به آموزش دارد و حس زیبایی آموزش یافته را سلیقه .

 .می گویند 

احساس زیبا  .تئودرآدورنو 3 " رکن اصلی زیبا شناسی ذهن است 

 :شناسی تابع مسائل ذهنیت است و نه برعکس 

 " سلیقه بنا دنباله رو هنر :ژوزف آدیون 4 :مخالف نظریه بالا 

اید خود را با سلیقه وقف دهد باشد بلکه هنر ب در مقابل این "  .

نظر می توان نظری فطری بدون تمایل به زیبایی و شناخت و درک 

علامه طباطبایی در علت محبت خدا و عبادت او و .آنها مطرح نمود 

در انسان مفتوح به حب الجمیل :همیشه به یاد او بودن می گوید 

.اسیت  همچنان خود خدا فرموده   : 

ن آمنو الله حبیب الله (   آنان که با ایمانند خدا را بیشتر )الذی

(361بقره )    .دوست دارند   

                                                           
2 Hegel 
3 Theodor Adorno 
4 Joseph Addison 



 

 

علیرقم تمام مشکلات در تعریف زیبایی برخی بدیهات در مورد 

زیبایی قابل ذکر است از جمله اینکه مفهوم زیبایی در بین ملل و 

و تمدنهای گوناگون بشر به جهانبینی ویادها و فرهنگشان مختلف 

دیگر اینکه زیبایی همانند نور مورد نیاز و احترام .متفاوت است 

در حقیقت تماس با زیبایی است که می تواند .و خواست انسان است 

،روح انسان را در کالبد مادی نگه دارد ،و طبیعت را برای او 

عده ای می گویند زیبایی .قابل تحمل نموده و آن را آرام کند 

ارد خارج از ذهن ما وجود د عده ای می گویند زیبایی موضوعی است .

عده ای را نیز عقیده بر این  .که ذهن ما پدید آورنده آن است 

است که زیبایی مشروط به وجود تمایل نسبت به چیزی در انسان است 

 و تمایل به نوبه خود زاده انس و عادت است  .

... 

 

جهت دریافت هرگونه رساله و مطالعات 

 معماری با قیمت پایین با ما تماس بگیرید.
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