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 حرکت در معماری 

معماری مدیون خلق فضا  حرکت وسیله ای برای درک فضا است . وجود  

و درک فضا مدیون حرکت می باشد.حرکت در معماری یعنی راه رفتن در 

میان دیوار ها ، ستونها ، سقفها و سایر عناصر بصری و ایجاد خیال در 

ذهن . و این کلام به این معنی است که حرکت خیالی در معماری به وسیله 

  عناصر مادی وبصری شکل می گیرد .

فضای معماری بر اساس نگرش خاص یک معمار به پیرامون خود به وجود می  

آید. او ذهنش را به حرکت وا می دارد تا تفکر کند و فضایی مطابق با 

  نماید . آنچه که در ذهن می پرواندخلق

 .حرکت در معماری را می توان به شکل سه خاصیت فضایی مشاهده نمود: 
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القاء کننده حس حرکت فیزیکی )جابجایی( در الف( پویایی: فضایی را که 

فرد باشد فضای پویا می گوییم. نظیر آنچه در باغ ایرانی مشاهده می 

 نماییم .

ب (سیالیت : فضایی که حرکت را برای چشم ایجاد می کند نه جابجایی در 

فضا را . در فضای سیال این چشمهای ناظر هستند که حرکت می کنند و 

 یند نه پاهای وی .فضا را درک می نما

ج ( مکث : هر حرکتی در ذات خود دارای سکون می باشد و آغاز و پایان 

هر حرکتی را سکون تشکیل می دهد . در معماری نیز از این اصل استفاده 

شده است . در صورت اعمال شدن هرگونه تغییر در حرکت و یا حالت آن ، 

.وصل ، گذر و اوج در فضایی به عنوان فضای مکث در نظر گرفته شده است 

فضای معماری ، در قالب همین سه خاصیت یعنی سکون ) مکث ( ، پویایی ) 

 حرکت فیزیکی ( ، سیالیت ) حرک بصری ( شکل می گیرند .

آنچه در مورد حرکت در معماری گفته شد را می توان به این شکل خلاصه 

ز آن نمود : حرکت در معماری وسیله ای است که معمار با استفاده ا

فضای ذهن خود را خلق و درک می نماید . و ناظر بر این اثر نیز به 

وسیله حرکت فضا را درک خواهد نمود . و در پایان این ذات حرکت در 

 فضا است که باعث حرکت ذهن به سوی خیالاتی خاص می شود

 یک انسان. دارد جریان حرکت و زمان بعد دو در سینما همانند معماری 

های مختلف درک و تصویر می کند. در ذهن خود در سکانس رد را ساختمان

طراحی و ساخت یک بنا، پیش بینی و جست وجوی تاثیرات متقابل و ارتباط 

انسان هایی است که از برابر آن عبور می کنند، امری ضروری به نظر می 

 رسد.

یک ساختمان از سکانس ـ پلان های پیوسته ای تشکیل می شود که معمار به 

بندی ها، بازشوها و تدوین، آنها را به اه برش ها )کات ها(، قابهمر

 وجود می آید.

 

چومی نظریات برنارد 2-2  

من به جاي آنكه درباره ي فرم یا گونه شناسي سخن بگویم ، عوامل  

دیگري مانند فضا ، حركت و كاربرد را جستجو مي كردم كه از تعاریف 

بودند و بوسیله ي فرم به عنوان تاریخي و فرهنگي كنار گذاشته شده 

 عنصر غالب تاریخ معماري نادیده انگاشته بودند.

اگر مي خواهید فضا را تعریف كنید شما باید با در برگیرنده ها كار 

 كنید ؛ با مصالحي كه احاطه مي كنند و در بر مي گیرند.

من در كار هاي خودم مي كوشم تا تضادها یا روابط متناقض میان  

وم را بازگو كنم . براي مثال ، كنار هم قرار دادن تداوم در چند مفه

برگیرنده با عدم پیوستگي رویدادها در جهت ایجاد تناقض یا تضادي 

 پویا و متغیر .

اجزایي سازنده ي معماري ، آنگونه كه ما درك و تجربه مي كنیم پیوسته 

یر خطي در روش هاي گوناگوني باز تركیب مي شوند. از اینرو تنها یك مس



 

 

وجود ندارد اگر چه یكي از روش هاي سازماندهي دلخواه در معماري روش 

خطي است .درون ساختار روایت تنها یك داستان وجود ندارد بلكه داستان 

هاي زیادي در آن حضور دارندو فراتر از آن داستان هاي متفاوت براي 

ه ي یك افراد متفاوتي كه در آن هستند . معماري هیچ گاه انتقال دهند

 روایت منفرد نیست.

 

کشش-نیروهای محیطی -دفرمه شدن  -فرم های پویا   3-2  

 

 فرم های پویا 

پویایی کلیت یک اثر نشانه پویایی اجزای آن ومتاثراز تناسب  

وشکل آن است. همان گونه که یک تصور کلی موجب پویایی آن کلیت و 

درون خود از متشکل بودن اجزاء آن می گردد ، این اجزاء نیز در 

سازمان و روشهای مشابهی پیروی می کنند ، به ترتیبی که تصور داخلی 

آن ها موجب ماندگاری زیر مجموعه های بعدی می گردد بطور کلی در هر 

اثر یک تحرک قوی یا ضعیف وجود دارد هر چقدر ساختمان متقارن و دارای 

ختمانی که تناسبات متعارف باشد پویایی را کمتر القاء می کند تا سا

 عناصر آن متضاد و دارای پیچیدگی باشند .

 

 دفرمه شدن 

دیدگاه جدید ناتمامی و نرسیدن به کمال دست مایه  91در قرن  

هنرمندان شد در کار فوتوریست ها حرکت باعث دفورمیشن شد و اشیاء را 

در حال حرکت به تصویر کشید که ساختار آن نسبت به ساختار ایستا 

رمیشن از طریق ایجاد تضاد ، تنوع و ابهام باعث ایجاد دف  دفرمه بود.

حرکت می شود که تضاد تنوع و ابهام در عوامل مادی و غیر مادی ایجاد 

می شود)عوامل مادی مانند مصالح، مقیاس، فرم و.... غیر مادی مانند 

 نور، سایه و...(

 

کلیات و سیر تحول 4-2  

دارد و نه با زمان.  ینه با حرکت ارتباط یدر نگاه اول معمار 

اما در  ستیساختمان از تطاول زمانه مصون ن کیالبته واضح است که 

دارد.  یطولان یساختمان هنوز هم عمر کیبا عمر کوتاه انسان  اسیق

زمان را در بطن خود داشته  یقیکه مانند موس ستین یهنر یمعمار

دو درست کن یم دایادامه پ ینیآغاز دارد مدت مع یقیقطعه موس کیباشد.

و به  رمتحرکندیو غ ستای.ساختمانها اابدی یم انیهم پا یدر زمان مشخص

 یمعمار نیب یاسی.قمینام یمنقول م ریآنها را اموال غ زین لیدل نیهم

بدنش را بر اساس  نیبالر کیسازد.  ینکته را روشنتر م نیو بالت ا

 یاو م انیحرکت او هستند که ابزار ب نیو ا هدد یحرکت م یقواعد مشخص

 نیانتظار حرکت دارد.  نندهیبر خلاف بالت از ب یباشند. اما معمار

حرکت کند. و جرکت  یستیبا یممار یدرک کامل فضا  یاست که برا نندهیب



 

 

 لیاست که زمان اصطلاحاً تبد بیترت نیبه زمان دارد. و به ا اجیاحت زین

ما از  یامروزه برا تیواقع نیشود. ا یفضا م کبه بعد چهارم در ادرا

 زیمطالب ن نیدرک هم ینبوده و برا نیچن شهیهم یروز روشنتر است ول

قطار در  کیما از پنجره  یاست وقت یگذر زمان لازم بوده است حرکت نسب

منظره  نیرسد که ا یبه نظر م نیچن میکن ینگاه م رونیحال حرکت به ب

فضا  درک یبرا یا لهیکند.حرکت وس یحرکت م ااطراف است که در برابر م

باشد .  یحرکت م ونیخلق فضا و درک فضا مد ونیمد یاست . وجود معمار

ها ، ستونها ، سقفها و  وارید انیراه رفتن در م یعنی یحرکت در معمار

 جادیا ییهدف نها تیدر ذهن . در نها الیخ جادیو ا یعناصر بصر ریسا

 یشکل م یوبصر یعناصر ماد لهیبه وس الیخ نیا یاست. در معمار الیخ

خود به  رامونیمعمار به پ کیبر اساس نگرش خاص  یمعمار ی. فضا ردیگ

 ییدارد تا تفکر کند و فضا ی. او ذهنش را به حرکت وا م دیآ یوجود م

او در ذهنش  ی. فضا دیپرواند خلق نما یمطابق با آنچه که در ذهن م

کند تا آنچه که قصد خلق  یاش حرکت م یذهن یخلق شده است ، او در فضا

کاغذ  یخود را رو یها شهیشکل دهد . معمار اند یردنش را دارد به خوبک

 نیهم یدهد . در پ یکار را با حرکت دستش انجام م نیکشد او ا یم

بخشد .  یم یکالبد یمورد نظرش را به کمک مصالح شکل یحرکتها او فضا

توان به  یرا م یدر معمار حرکت.  ندیآن را درک نما زین گرانیتا د

 مشاهده نمود ییفضا تیشکل سه خاص

در  ییجابجا یکیزیرا که القاء کننده حس حرکت ف یی: فضا ییایپو -الف

 یمشاهده م یرانیآنچه در باغ ا ری. نظ مییگو یم ایپو یفرد باشد فضا

 . میینما

در  ییکند نه جابجا یم جادیچشم ا یکه حرکت را برا یی: فضا تیالیس -ب

کنند و  یناظر هستند که حرکت م یچشمها نیا الیس یفضا را . در فضا

 یم زین الیس ییایپو ی.هر فضا یو ینه پاها ندینما یفضا را درک م

  دینما یم جادیا زیبه صورت ناخودآگاه حرکت چشم را ن رایباشد ز

باشد  یسکون م یدر ذات خود دارا یمکث : در ابتدا ذکر شد هر حرکت - ج

از  زین یدهد . در معمار یم لیرا سکون تشک یهر حرکت انیو آغاز و پا

در حرکت  رییاصل استفاده شده است . در صورت اعمال شدن هرگونه تغ نیا

مکث در نظر گرفته شده است .  یبه عنوان فضا ییحالت آن ، فضا ایو 

سکون  یعنی تیسه خاص نی، در قالب هم یمعمار ی، گذر و اوج در فضا وصل

 . رندیگ یشکل م تیالی، س ییای، پو

توان در مسجد امام اصفهان مشاهده  یوصل ، گذر و اوج را م ینیع نمود

خود حس  ناتیتناسبات و تزئ لیمسجد به دل نیکه سردر ا یینمود . آنجا

ورود از خارج به داخل  یکند . و فرد برا یورود را به فرد القا م

 یبه سو یاراد ریشود و به صورت کاملا غ یکند سپس وارد فضا م یم یمکث

 یوارهاید یرو یها یو کاش ناتیرود و با چشمان خود تزئ یم شیپ بدگن

کند و با  یتا به گنبد خانه برسد ، مکث م دینما یرا مشاهده م اطیح

 .  ندیبب یداخل گنبد را م ناتیچشمان خود تزئ



 

 

به  یاز نقطه ا یافتد که جسم یاتفاق م یحرکت زمان کیزیف در 

 یحرکت تنها جزئ یکیزیمفهوم ف دیشا ی. ول ابدیمکان  رییتغ گرینقطه د

درک  یاست برا یا لهیاز مفهوم حرکت در هنر باشد . حرکت در هنر وس

فضا خلق شده است  نیفضا همانطور که در گفتار اول ذکر شد. حال که ا

است که در  یزیچ نیو حرکت اول مییاست تا آن را درک نما زملا یا لهیوس

جسم  کی ییجابجا یعنی کیزیکند .حرکت در ف یم ییخود نما انیم نیا

از  یماد یطیدر مح یماد یکه تماماً از جنس ماده است ؛ جسم طیمح کیدر

. اما حرکت در هنر  ابدی یانتقال م یگرید یماد ۀبه نقط یماد ینقطه ا

؛  الیخ یایماده و سفر به دن یایخروج از دن یعنیروح ،  زپروا یعنی

 ی. انسانها متولد م فتدیاتفاق ب یماد یطیتواند در مح یکه م یالیخ

است . در اصل آنها  یذات هست نی. و ا رندیم یکنند و م یشوند ، رشد م

در حرکت است و  یرسند . تمام هست یخاص م ییخاص به انتها ییاز ابتدا

 ونیوجود خود را مد یهست یفضا.  میرو یاز آن به شمار م یجزئ زیما ن

 است .  ییدرک هر فضا ۀحرکت جوهر مییبگو میتوان یحرکت است . م

 

 زمان 5-9

به زمان دارد . بدون زمان ما قادر به درک  اجیاحت یحرکت هر 

 کیمحدود است . مدت  زین یطولان ی. تصور ما از زمانها میستیحرکت ن

 زیرا ن کسالیماه و  کیهفتهف  کیاست مشخص ،  یما زمان یساعت برا

دارد و  یاضیمفهوم ر کیما تنها  ی.اما صد سال برامیتصور کن میتوانیم

 نیادراک زمان کاملاً از ب یی، وانا شودیسال م ونهایلیم زصحبت ا یوقت

 یطولان اریبس یمدتها ییزمانها نیکع چن میدان یرود . ما نها م یم

 .هستند اما اندازه آنها از تصور ما خارج است

به وجود آمده  ادیز اریبس یما در طول زمانها رامونیپ یایدن 

ا شده و مانند آن  اچهیو در اهایباعث بوجود آمدن در نیاست. حرکات زم

که انسان در ساختن آن نقشا  یطیمح مینگاه کن اسیمق نی. اگر با ا

ما دائم  ستیز طیجوان است و فقط چند هزارسال است. مح یلیداشته است خ

چه آنچه ساخته دست بشر  یعیطب طیاست. چه مح رییتغ لدر حا زین

را  یبلوک مسکون کی یباشد مثلاً وقت ینیممکن است ع راتییتغ نیاست.ا

از  یناش یها یداشته باشد مثل دگرگون یجنبه اراک ایو  کنندیخراب م

 کیبه  لیکه زمان تبد مینیب یم بیترت نیآب و هوا . به ا راتییتغ

 .شودیم طیمح ییعامل موثر و عمده در شناسا
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  ریتم در معماری 6-2

ریتم به تکرار منظم یا هماهنگ خطوط، اشکال، فرمها یا رنگها  

گفته می شود، و شامل نظریه بنیادی تکرار است که به عنوان تدبیری 

شود. تقریبا  برای سازماندهی فرم ها و فضاها در معماری محسوب می

تمامی انواع بناها از اجزائی تشکیل شده اند که بالطبع تکرار می 

گردند. تیرها و ستونها تکرار می شوند تا دهنه های تکراری سازه و 

مدول های فضا را تشکیل دهند. درها و پنجره ها به طور مکرر سطح بنا 

ن میسر را سوراخ می کنند تا ورودی نور، هوا، مناظر و مردم را به ا

سازند. تکرار فضا ها اغلب برای تامین نیاز های عملکردی مکرر یا 

 مشابه در برنامه ی بنا حاصل می شود.

ه از اجزای زیادی تشکیل می ک است ان خطی نوع تکرار شکل ترین ساده 

شود در هر حال برای این که اجزا به طریقه ی تکرار دسته بندی شوند 

انها ممکن است دارای یک خصیصه مشترک یا  لازم نیست کاملا مشابه باشند

یک مخرج مشترک باشند ودر عین حال که تک تک منحصر به فرد هستند 

 متعلق به یک خانواده باشند

خصوصیات فیزیکی که بر اساس انها فرم و فضا های معماری می توانند به 

 طریقه تکرارسازماندهی شوند :

 اندازه شکل خصو صیات جزییات

می ریتم معنایی تصویری دارد و عبارت است از تکرار در هنر تجس 

تغییر و حرکت عناصر بصری در فضای تجسمی به عبارت دیگر تکرار منظم 

 ومتوالی یک عنصر تصویری ضرب اهنگ بصری را بوجود می اورد.

 به طور کلی ریتم چهار دسته ضرب اهنگ بصری را می توان نام برد: 

رب اهنگ یک تصویر به طور یکنواخت و (تکرار یکنواخت: در این نوع ض9

 به صورت متوالی تکرار می شود

این ریتم باعث نوعی نوعی حرکت و عکس العمل خود به خودی شده وتوجه 



 

 

مخاطب را به دنبال خود هدایت می کند اما به واسطه عدم تنوع تاثیری 

 منفی نیزدر پی دارد و پس از مدتی ملال اور و کسالت بار خواهد شد.

کرار متناوب: در این ضرب اهنگ یک عنصر بصری تکرار می شود اما ( ت۲

تکرار ان با تغییرات متنابی متنوع خواهد شد به طوری که در هر مخاطب 

 همواره نوعی انتظار برای تکرار دارد

( تکرار تکاملی: در این نوع ضرب اهنگ یک تصویر ویا یک عنصر بصری ۳

و به تدریج با تغییراتی به  از یک مرتبه و حالت خاص شروع می شود

وضعیت و یا حالتی تازه تر می رسد. به طوری که نوعی رشد وتکامل را 

 در طول مسیر تغییرات خود دنبال می کند .مانند ماه

(تکرار موجی: در این نوع ضرب اهنگ که عمدتا با استفاده از حرکت ۴

وردار منحنی سطوح و خطوط به وجود می اید و از نوعی تناوب هم بر خ

 است نمونه کاملی از ضرب اهنگ تجسمی است .مانند شن های صحرا

 

 ریتم وسکون 3-9

سکون و توقف با مفهوم مکث در معماری جنبه ای کاربردی دارد.  

پاگرد پله ها ، میادین و گره های شهری از نمودهای کاربردی آن است. 

بیننده ،  گاهی با ایجاد یک عامل یا عنصر در فضای معماری و جلب توجه

 عامل مکث و سکون را می توان به خوبی پدید آورد.

 ریتم در طراحی 8-9

با بریدن چند قطعه مقوای متفاوت از لحاظ رنگ و اندازه مستطیل  

و مربع و مثلث،و ترکیب آنها در داخل کادر انواع ریتم ها را تجربه 

ملی کنید.علاوه بر موارد فوق ،تجمع و تراکم اجزا نیز می توانند عا

برای به وجود آوردن ریتم باشند.درختی که در طبیعت مشاهده می کنیم 

برگهای درهم و انبوهی دارد،لیکن نظم و ریتمی در تمام اجزا و در کل 

درخت حاکم است که از لحاظ زیبایی شناسی ،چشم را خسته نمی کند و 

تنوعات گوناگونی را از تمام ابعادی که تا کنون بررسی کردیم در نظر 

می آورد.اگر همین دیدگاه و هدف را در حین چیدن اجزای طبیعت بیجان 

در کنار یکدیگر حفظ کنیم ،می توانیم به ترکیب بندی خوب با ریتمی 

 مناسب دست یابیم.

ریتم را می توان مکمل مبحث کادر و تعادل و توازن در یک اثر هنری 

نی دانست. چنانچه در حین طراحی به تمامی عوامل یاد شده یع

ریتم،تعادل ،توازن توجه داشته باشید،می توانید نمونه های قابل 

توجهی از ترکیب بندی های آگاهانه را ارائه دهید.ترکیب بندی ،علاوه 

بر نظم میان اشیاء در طبیعت بیجان ،شامل نظم میان افراد یک یا چند 

معماری مدرن موسیقی  –ریتم  -معماری .نفر در یک کادر نیز می گردد

 اشد.میب
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مصداق مفاهیم وحدت و کثرت را در مورد فراگردهای گسترشی جهان  

)منجمله در مورد روند حرکت انسان پیاده در فضا( می توان بررسی کرد. 

حرکت انسان مانند هر فراگیرد دیگر، به صورت کل یا مجموعه پویشی است 

)قدم ها( شکل می گیرد. به که از تکرار یک واحد )قدم ( به صورت کثرت 

بیان دیگر فراگرد حرکت یعنی قدم زدن، مبین کثرتی است، متکی بر 

 واحدی جزیی چون قدم .

تأثیر هماهنگ شده عوامل مختلف چون نور و صدا، و غیره می تواند با 

حرکات عملی، تلفیق شده و موجب پیدایش احساس زیبا در شخص گردد. در 

ریتم »منظم سایه و روشن فضا می تواند با یک بیان معمارانه، فواصل 

بر حرکات انسان در فضا منطبق شود. این انطباق، منظم کننده و « مشخص 

رهبری کننده آن حرکات در فضا است . به عنوان مثال از یک حرکت 

متشکل از نور و تاریکی در رابطه با حرکت انسان، می توانیم « ریتمیک»

 ، یک ردیف درخت، ردیفقدم زدن در کنار یک ردیف ستون

نورگیری های سقفی یا معبری که در شب با چراغ به فواصل معین روشن 

شده را تصور کنیم . همین طور تعدادی دهنه های ثابت قوس ها وگنبدها 

که باعث ایجاد یک جریان متناوب فضایی می شوند. این تعبیری است از 

مفهوم موسیقی  در برگرفتن موسیقی در معماری به اتکاء ادراکی از

 «.ریتم فضا»

 

استفاده از یک شکل هندسی برای  ریتم و چگونگی آن در بناهای مختلف

 اسفاده از یک شکل ناهمگون وایجاد ریتم ایجادریتم

  مستطیل –مربع  -تکرار عناصر مشابه= دایره 

 تکرار مثلث قائم زاویه در پوسته رویی و تکرارمستطیل در پوسته زیری 

  نماتکرار ستون در 

 )تکرارفرم مستطیل به عنوان پلان) سایت مجموعه 

 تکرار فرم حباب و ایجاد ریتم متناوب 

 ریتم موجود در طبیعت 

 تکرار ستونها وایجاد ریتم 

 تکرار ستونهای سنگی 
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عادلت  01-2  

در طبیعت همه چیز به شکل متعادلی جاری است. از جمله آنها میتوان به 

های جاری بدنبال هم، یا تغییرات فصول و بسیاری پدیده آمدن شب و روز

 طبیعت اشاره کرد.

اصولا تعادل به طور فطری، در زندگی و در طبیعت و در حیات و قوای 

 فکری و در ساختمان اندام انسان وجود دارد.

ای دارد. در یک اثر همچنین در هنر نیز، تعادل اجزای اثر نقش عمده

ی برای ایجاد تأثیر مثبت برمخاطبان ضروری و تجسمی، وجود تعادل بصر

لازم است. در صورت عدم تعادل میان نیروهای بصری مختلف، پیام اثر 

 دهد. شود و تأثیرگذاری خود را از دست میدار میخدشه

به طور طبیعی انسان هنگام مشاهده چیزها آنها را با محورهای افقی و 

د یا عدم تعادل را در آنها کند و وجوعمودی در ذهن خود مقایسه می

 دهد.تشخیص می

اما در یک اثر تجسمی با توجه به موضوع و هدفی که هنرمند از ابداع 

آن دارد، ایجاد تعادل وظیفه و کار هنرمند است. در واقع لازم است که 

هنرمند، میان کاربردهای بصری عناصری که در کار خود بکار گرفته و با 

تعادل و هماهنگی برقرار سازد، تا موفق شود  یکدیگر ترکیب کرده، نوعی

تأثیر مورد نظر خود را برقرار سازد! در غیر اینصورت اثری ناقص 

آید که قادر به ارائه مطلوب پیام مورد نظر هنرمند نخواهد بوجود می

 بود. 

 

 ایجاد تعادل بصری

بوجود آوردن تعادل در یک اثر تجسمی، بستگی به چگونگی ایجاد  

چشم های بیننده به طور میان عناصرواجزای آن اثر دارد.  هماهنگی

طبیعی در جستجوی تعادل بصری است. در صورت عدم سازماندهی صحیح 

نیروهای بصری، و در نتیجه عدم هماهنگی میان اجزای یک ترکیب، 

 کنند.هایِ بصریِ عناصر اثر یکدیگر را خنثی میانرژی



 

 

می، عناصر بصری را نسبت به توان در سطح یک اثر تجسدر حالی که می

 محور افقی و عمودی آن اثر، سازماندهی کرد!

به عنوان مثال، یک سطح سفید هیچ به تنهایی هیچ هیچگونه واکنشی را 

شود، اما به محض ایجاد یک لکه یا خط بروی آن، معنادار باعث نمی

 شود.می

بل این موضوع حاکی از تبادل بصری نیروهایی است که ارتباط متقا 

به بیان دیگر نوعی »اند. و سطح سفید را بوجود آوردهمیان لکه تیره 

ارتباط متقابل بصری میان آنها بوجود آمده که ز یک سو باعث معنادار 

لکه تیره به عنوان  شدن سطح سفید، و از سوی دیگر، باعث معنادار شدن

ست چشم ما به طور طبیعی به دنبال ربط متعادل میان آنها«شکل شده است

و در عین حال معنای خاصی را از روابط بوجود آمده استنباط خواهد 

 کرد. 

به همین ترتیب اضافه شدن هر عنصر بصری دیگری به این سطح و  

تواند رابطه خوشایند بصری با مخاطب برقرار ی روی آن در صورتی میلکه

اگر ل بین آنها و سطح سفید حفظ شود. کند که نسبت هماهنگ و متعاد

ای سامان داده شود که هیچ بخشی از اثر رژی بصری همه عناصر بگونهان

انرژی بصری دیگر بخشها را از میان نبرد و باعث اغتشاش بصری نشود، 

در سامان بخشیدن به یک اثر آید. بوجود میترکیبی موزون و متعادل 

بصری در  متعادل تیرگی، روشنی، رنگ، اندازه، و محل قرار گرفتن عناصر

ضرورت ایجاد تعادل نه تنها در سطوح و آثار کادر دخالت دارند. فضای

دو بُعدی بلکه در همه آثار تجسمی، بویژه در مجسمه سازی از اهمیت 

 ای برخوردار است.ویژه

 

 انواع تعادل

 به طور کلی، دو نوع تعادل در آثار تجسمی وجود دارد: 

ترین روش برای سادهبه کار گرفتن تعادل قرینه  الف( تعادل متقارن:

ایجاد تعادل بصری است. زیرا همه چیز نسبت به محورهای افقی، عمودی و 

 شوند.یا مورب که از وسط اثر عبور میکنند، سنجیده می

الوصول است و به راحتی قابل درک تعادل قرینه کاملا طبیعی و سهل

های شباشد. به طوری که ایجاد ارتباط با اثر را بدون نیاز به آموزمی

 فطرت، به سادگی برای همگان میسر میکند.خاص و تنها بواسطه 

بسیاری از آثار معماران کلاسیک جهان و معماری ایرانی بر این اساس 

بنا شده است. در وسابل زندگی روزمذه مثل ظروف، نقوش فرش و گلیم و 

بسیاری از آثار نقاشان قدیم ایرانی و نقاشی کلاسیک غرب از تعادل 

 ن استفاده شده است.متقار

ب( تعادل غیر متقارن: در این روش اجادتعادل بصری بر اساس فاصله 

شکلها و عناصر نسبت به محورهای افقی، عمودی ومورب در وسط کادر 

شود. بلکه انژی بصری شکلها بر اساس اندازه، جهت، تیرگی، تعیین نمی

ر تصویر مشخص ها نسبت به یکدیگر و نسبت به کادروشنی، بافت و جای آن



 

 

در تعادل غیرمتقارن، سطح بصری اثر به صورتی فعال و پیچیده   شود.می

کند. هرچه تجربه هنرمند در شناخت و کار با مخاطبان ارتباط برقرار می

تواند عناصر بصری را به تری میبا عناصر بصری بیشتر باشد به شکل پخته

تفاده کند و به همان صورتی متعادل، اما غیر متقارن! در ترکیب خود اس

تری بوجود خواهد آورد. در هنر معاصر بواسطه های موفقنسبت هم ترکیب

تر شدن جوامع، شکل زندگی و نگاه مخاطبان آثار هنری، بیشتر از پیچیده

   .شودتعادل غیرمتقارن بهره گرفته می
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جهت دریافت هرگونه رساله و مطالعات 
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