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 مقدمه 

ز ناشي ا موزه عکس  بايد به وضوح دانست که ساختمان 

خواستگاههاي متعددي است که هر يک از آنها تاريخچه متفاوتي 

از قبيل: اطاق گنجينه ، نمايشگاه آثار هنري و عتيقه ها  -دارد

، نمايشگاه مجموعه تاريخ طبيعي ، گالري عکس ، باغ باستانشناسي 

 موزه عکس  علوم،  موزه عکس  عظيم دولتي،  موزه عکس  ، 

 اجتماعي و غيره. 
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يد بدانيم که مجموعه عکس   معاصر به طور همزمان در همچنين با

مجموعه هاي فرهنگي دو جهت مخالف در حال حرکتند. از يک طرف ،

و فضاهاي نمايشگاهي  موزه عکس  بزرگي در حال توسعه اند که 

نقش مهمي در ترکيب آنها ايفا مي کنند. )افزايش مشابهي در ،

آنها نياز به بازسازي  تعدادي مجموعه عکس   ملي که بسياري از

مجموعه عکس   کوچک  دارند نيز صورت گرفته است(. از طرف ديگر ،

اختصاصي که به يک موضوع خاص مي پردازند به طور فزاينده ايي 

به  موزه عکس  رواج بيشتري مي يابند. ممکن است اين گونه 

خصوصي(،  هنرمندي خاص يا به يک مجموعه فردي )عمومي،

صنعتي يا موضوعاتي از دنياي کار، يا به يکي از باستانشناسي، 

جنبه هاي طيف بسيار گسترده فرهنگ معاصر، سينما، طراحي صنعتي ، 

زنان هنرمند، کودکي و بسيار جنبه هاي ديگر اختصاص  روانکاوي،

 يابد. 

بنابراين ما شاهد تکامل همزمان دو گرايش متضاد هستيم : مجموعه 

موزه عکس   تخصصي . شکي نيست که  عکس   چند منظوره و مجموعه

از نقطه نظر برنامه ريزي طي چند دهه اخير پيچيده تر شده  عکس  

اند. در حاليکه از مجموعه عکس   قرن نوزدهم انتظار مي رفت که 

مجموعه  صرفاً فضاهايي براي نمايشگاههاي دائمي آثار هنري باشند،

عي را ايفاء عکس   اواخر قرن بيستم بايد وظايف بسيار متنو

 علاوه بر فضاهاي ويژه نمايش آثار هنري، موزه عکس  نمايند. اين 

نيازمند فضائي قابل ملاحظه براي ذخيره سازي ، نگهداري و مرمت 

 –اشياء اند. با افزايش تعداد بازديد کنندگان از بناهاي فرهنگي 

در نظر گرفته مي شوند نياز  -که به عنوان مراکز فعاليت ومصرف

مکانات جنبي نظير: مغازه ، رستوران، سالنهاي سخنراني و به ا

 فضاهايي براي نمايشگاههاي موقتي مطرح مي گردد. افزون بر اين ،

پيچدگي اداره چنين موسساتي بدين معناست که بخش اعظم ساختمان 

 مي بايد به قسمت اداري اختصاص يابد.

 



 

 

فراتر از رسانه هاي جديد، آفرينش هنري را به سوي عرصه هايي 

مرزهاي شناخته شده سوق داده و محدوده هاي سنتي در هنر و 

زيبايي را بشکل متهورانه اي در نورديدند. هنر ويدئو، عوامل 

فوق الذکر در تجلي هنر جديد را بخوبي داراست. اين هنر به غايت 

موضوع گرا بوده و همواره در صدد طرح مسائل ملي، منطقه اي و 

ز سوي ديگر به دليل جذابيت مردمي و جنبه جهاني برآمده است. ا

سرگرم کننده و مهمتر از آن سهولت انتقال از مکاني به مکاني 

ديگر ، مورد اقبال مراکز هنري نوين قرار گرفته است. همين 

ويژگي ها را رسانه عکس  نيز کمابيش دارا بوده و حتي به نوآوري 

و جريان کاملاً هاي بيشتري نسبت به هنر ويدئو دست يازيده است. 

متضاد در ديده مي شود که جريان نخست، خصلت موضوع گرايي را با 

علايق مردمي در هم آميخته و ظهور نوعي هنر پاپ جديد را باعث 

شده است. گرايش پاپ در آخرين دهه قرن بيستم، با همه تلخي و 

پوچي و نگران کننده اش، در هر حال ريشه در زندگي شهري جديد 

بته از بيان کنايه آميز و هجو کننده ، هرگز داشته و ال

رويگردان نيست. جريان دوم در برابر تمايلات عاميانه و ژوليدگي 

هاي عالم آوانگارديسم قرار گرفته و بسوي هنر کلاسيک رويکرد 

نشان مي دهد. اين جريان بطور اخص در کشورهايي همچون ايتاليا و 

سيک خود افتخار ورزيده و روسيه که به پشتوانه شاهکارهاي هنر کلا

در عين حال ظهور نوعي هنر آوانگارد را نيز تجربه نموده اند، 

گسترش يافته است. اشکال هنر نئوکلاسيک در کشورهاي مختلف، با 

وجود تفاوت هاي ماهوي، همگي از سنت هاي ديرينه هنر نقاشي 

پيروي کرده و لذا هرگز در طبقه بندي هنر جديد نمي گنجند، گو 

که بهر حال بخش قابل اعتنايي از جريان عمومي بشمار مي اين

 آيند.

 

 

 



 

 

به طور مستمر و فراگيري به سوي قلب پيکره فرهنگي ما، همواره 

در حال پيشروي بوده است. مخاطبان هنر در آغاز قرن بيست و يکم، 

نسبت به همتايان خود در سه دهه پيش، بسيار متفاوت و به مراتب 

ميل فزاينده آن به مرکزيت يافتن در فرهنگ  وسيع ترند. گسترش و

زمانه ما، يکي از مهمترين عوامل است که ساخت شتابان مجموعه 

 موزه عکس  عکس   جديد را تشويق نموده است. برخي از اين 

گالري دولتي جديد در اشتوتگارت کار جيمز استرلينگ و  همانند،

ار فرانک گري و گوگنهايم بيلبائو ک موزه عکس  مايکل ويلفورد ، 

تيت مدرن لندن که از تغيير عملکرد يک نيروگاه برق در حاشيه 

به سرعت جايگاه  رودخانه تيمز توسط هرتزوک و دومورون پديد آمد،

خود را به عنوان شاهکارهاي معماري تثبيت کردند. آنها بناهايي 

هستند که احساسات و ظرايف زمانه ما را به خوبي در خود متبلور 

 و آن را آشکارا ابراز مي دارند.  ساخته

و سرمايه گذاري مالي  موزه عکس  از سوي ديگر پديد دار شدن اين 

وجه غامض ديگري از توسعه را بر  عظيمي که بر آنها مترتب است،

ملا مي سازد، و آن چيزي نيست جز تکاپوي روز افزون اين هنر در 

اگري هاي کلان مسير تبديل شدن به جلوه اي از فرهنگ رسمي و سود

اقتصادي هنر نيمه نخست سده بيستم، از عصياني عليه ضوابط 

اجتماعي سر چشمه گرفته بود و اين عصيان بخشي از اسطوره ايست 

از اسلاف خود به ارث برده اند. اين  که هنرمندان دهه هاي بعد،

منتقدين و مديران نمايشگاههاي  همان چيزي است که هنرمندان ،

اري مي توانند از آن چشم پوشي کنند. از نگاه آنها امروز به دشو

بايد همچنان بر نگرش قهرآميز نسبت  براي حفظ دعوي اصالت خود،

به بسياري از جنبه هاي جامعه امروز پافشاري ورزد. با اينحال 

در عمل به ميثاقي  تلقي مي شود،« فرهنگ بصري»آنچه که اکنون 

 مصرف گرا تبديل شده است. بين اين نگرش ها و ارزش هاي جامعه 



 

 

به خصوص در  يکي از مؤلفه هاي مهم در فرايند تحولات اخير هنر،

، نوعي فاصله گرفتن از هنريست که پيوسته از آميختن 0891خلال دهه 

 با مسائل سياسي، اجتماعي و تجاري اجتناب مي ورزيد. 

 اين رويکرد جديد در جوهره خود واکنشي بود عليه جريان هاي فاقد

همچون هنر مينيمال، که بعدها بصورت  ،0891چالش موضوعي در دهه 

هنر موضوع گرا ظاهر شد. البته اين نظريه که تحولات هنر معاصر، 

نوعي رجعت به سوي مسائلي است که هنر پيش از مدرن نيرومندانه 

 در صدد بيان آن بود، حالا ديگر طرفدار چنداني ندارد. 

ر اواخر دوره ويکتورين، همواره توسط همساني بين هنر امروز و هن

چندين عامل پوشيده مي ماند. هنگاميکه ويکتورين ها در پي ايجاد 

شوک بودند، هوشياري اخلاقي و اجتماعي زمان خود را به عنوان هدف 

غايي، تعقيب مي کردند. سنت هاي پي گيرانه اي که بعد ها در 

رواج پيدا کرد،  ارتباط با موضوعات جنسي و يا ارائه مسائل جنسي

حاکي از اين نکته است که مخاطبان هنر از طبيعت کنايه آميز آن 

به دقت آگاه بوده اند. دقيقاً به همين دليل اين وجه از هنر آن 

زمان ، همواره خاطر نشان شده است. تخطي اين سنت ها از عرف و 

عفت عمومي مي توانست تلاش ها براي اصلاح را عقيم سازد، و اين 

 ني بر بي پرواترين هنر دوره ويکتورين نيز حاکم بود. نگرا

اما امروز شرايط بطور کلي متفاوت بنظر مي رسد: طرح مسائل جنسي 

و رمز اشاره به هر شکل ممکن، جريان غالب را در بر گرفته و 

هنرمندان گاه در استفاده مفرط از اين گونه تصاوير گوي سبقت را 

جديد از سه انگيزه ناشي مي  از يکديگر مي ربايند. اين خيزش

شود. اول، ميل شديد به تحريک و جنجال آفريني که در اصل ميراث 

مدرنيست هاست. دوم علاقه وافري که در طول قرن بيستم به طرح 

مسائل جنسي نشان داده شده است. سوم، اين واقعيت که تمنيات 

جنسي يکي از زمينه هايي است که هنرمندان مي توانند اذهان 

ترک همه مخاطبان خود را بدان معطوف سازند، آن هم در عصري که مش

منجسم ترين نظام هاي فکري با اغتشاش و بحران مواجه شده اند. 



 

 

علاوه بر اينها بکار گيري ابزارهاي جديد توسط هنرمندان، ناظر 

بر تحولي شگرف بوده است . از همان زمان تولد جنبش مدرن، 

به تکنولوژي جديد از خود نشان هنرمندان شيفتگي زيادي نسبت 

دادند. اين تکنولوژي آنقدر پيش رفت که تدريجاً تعريف فعاليت 

آوانگارد را عميقاً از خود متأثر ساخت، تا جايي که بسياري از 

مديران نمايشگاهها اشکال سنتي هنر، مانند نقاشي و مجسمه سازي، 

توجه اخيراً  را ذاتاً غير معاصر تلقي کرده و لذا به کنار نهادند.

بسياري به رسانه عکس  معطوف شده است. اين رسانه در بر گيرنده 

حوزه هاي متنوعي همچون عکس  مستقيم، تصاوير ديجيتالي، ويدئو و 

فيلم مي باشد. تمامي اين زمينه هاي جديد غالباً با شکل هاي 

متنوعي از چيدمان و هنر محيطي نيز مرتبط هستند. امروز نظريه 

نر درباره چيزي گفتگو مي کنند که زماني روزاليند پردازان ه

هنر هاي تجسمي خواند. مفهوم « فرا رسانه اي»کروس آن را شرايط 

اين تلقي جديد آن است که ديگران نه تنها رسانه برتري وجود 

نوع رسانه و يا ابزاري که براي بيان هنري  ندارد، بلکه اصولاً 

 نيست.  بکار گرفته مي شود چندان حائز اهميت

چندين نکته را در اين ارتباط بايد خاطر نشان ساخت. اول آنکه 

« هنرهاي سرگرمي»اتحاد بين هنرهاي تجسمي و آنچه که ممکن است 

خوانده شود، چيز تازه اي نيست. اساساً پيشينه اين داستان را مي 

توان از گذشته هاي دور در فرهنگ غربي سراغ گرفت. براي مثال در 

يجدهم ، کارهاي هنرمنداني چون گروز و هوگارث عمدتاً اواسط قرن ه

بخاطر محتواي دراماتيک آنها، مورد بحث قرار مي گرفتند. اين 

نوع نگرش به نقاشي ، که در آن نقال و داستان سرا بشناسيم، 

 تقريباً در سراسر قرن نوزدهم بصورت يک سنت پا برجا محفوظ ماند. 

ه حتي از اين هم به مصداق موارد ديگري را مي توان برشمرد ک

نزديکتر باشند. مسابقات و جشن هاي اواخر « هنرهاي سرگرم کننده»

که در دوره تجديد حيات « پيروزي ها»قرون وسطي موسوم به 

فلورانس به روي صحنه مي رفتند، رژه ها و رزم آرايي هاي مقطعي 



 

 

 و کارهاي صحنه اي که توسط هنرمندان باروک ترتيب داده مي شدند،

همه اينها با مشارکت هنرمندان شاخص زمان خود همراه بوده و 

توجه مفسرين آن دوره را عميقاً به خود جلب مي کرده است. علت 

آنکه اين نوع رويدادها در ادوار بعدي تاريخ هنر اثر چشم گيري 

از خود برجاي نگذاشتند، فقدان مدارک بصري بر جاي مانده ، به 

ابع بمراتب وسيع تري که اکنون براي قدر مکفي است. با وجود من

ضبط نگهداري ازمواد تصويري فراهم است، ليکن هنوز هم همين مشکل 

ممکن است گريبان گير حفظ و بقاي بسياري از جلوه هاي تحسين بر 

انگيز خلاقيت هاي بصري معاصر باشد. براي مثال بسياري از کارهاي 

سپرده مي شوند، هنر محيطي، يا پس از پايان اجرا به فراموشي 

ويا صرفاً به مدد عکس هايشان حفظ مي گردند. رسانه ويدئو نيز با 

توسعه سريع فن آوري در همه نوع هنرهاي الکترونيکي ، پيوسته 

تهديد و به پيش رانده مي شوند. کارهاي ويدئويي هنرمندان که در 

تهيه شده بودند، حالا پس از حدود بيست و پنج سال از  0891دهه 

نظر فني ممکن است به طرز خنده داري خام و ضعيف به نظر  نقطه

برسند و هيچ تضميني وجود ندارد که اين دستگاه انتقال دهنده 

تصاوير به تماشاگران، در دهه هاي بعدي دستخوش تحول نگردد 

 حقيفت اين است که فاني بودن خود را پذيرفته است. 

آنها به فراگير  چرخش بسوي عکس ، ويدئو و هنر محيطي ، و تبديل

ترين انتقال دهنده منويات و احساسات امروز بشر، مستقيماً با 

و امکاناتي که آنها براي نمايش اين  موزه عکس  پديده گسترش 

بستري را  موزه عکس  نوع کارها فراهم ساخته اند، ارتباط دارد. 

فراهم مي سازند که در آن نمايش هايي که پيوسته جديدتر و تازه 

، اما هرگز به طور کامل درک نمي شوند، به اجراء در  تر شده

چيزي براي لااقل به لحاظ نظري ،آيند و اين همان مکاني است که ،

 و نه فقط قشر خواص ، به نمايش گذاشته مي شود.  توده مردم،

اين پديده ها به نوبه خود با اين تصور پيوند مي خورند که هنر 

نبايد ظرفي قابل انتقال حاوي  ذاتاً يک دارايي نيست و آن را



 

 

ارزش هاي اقتصادي وت فرهنگي، آنچنانچه بطور سنتي در فرهنگ 

سرمايه داري غربي بوده است، پنداشت برعکس هنر را بايد در 

جايگاه يک ياريگر تجربيات عيني و احساسي نشاند. در اين منزلت، 

هنر راهي است که به نوعي تزکيه در انسان منتهي مي شود. با 

وجود آنکه بازار خريد و فروش آثار هنري، در مواجهه با تلاش هاي 

هنرمندان در به اضمحلال کشاندن آن کماکان به حيات خود ادامه مي 

دهد، اما اکنون وضعيت چنان تغيير يافته که ديگر آفرينش هنري 

از جنبه کار با مواد کاملاً دور شده و بنظر مي رسد مهمترين 

 شخصيت خود هنرمند شده است. فرآورده حرفه هنري، 

 تأکيد بروي ابزارهاي جديد، در کنار تأکيد شديدتر بروي محتوا،

منتقدمين هنري را به سوي اين جمع بندي سوق داده که بخش عمده 

اي از در جوهرة خود نسبت به ملاحظات سبک شناختي بي ميل و بي 

 به تفاوت است. گفته مي شود که پويش پي در پي سبک ها که مالاً 

پيشرفت مدرنيسم انجاميد، با ساده گرايي افراطي هنر مينيمال به 

 پايان رسيد، و در پي آن عصري جديد با ظهور نوعي هنر که عمدتاً 

آغاز گرديد. اين هنر جديد اغلب کارکردي  دغدغه محتوايي داشت،

تبليغاتي وسياسي داشته و لذا علايق گروه هاي خاصي را به خود 

کساني که از حيث فرهنگي تعريف بخصوصي براي خود جذب مي کند: 

سمت گيري جنسي يا نژادي دارند؛ افريقايي يا  قائل هستند،

و غيره. در هر حال در طليعه  امريکايي، فمينيست يا همجنس باز،

قرن جديد، بنظر مي رسد که اين نوع نگاه خيلي ساده انگارانه 

تي اگرچه از يک درب است. واقعيت اين است که ملاحظات سبک شناخ

 اما از درب ديگر وارد شده اند.  بيرون انداخته شدند،

پهنه  يکي از بارزترين جنبه هاي هنر در بيست سال گذشته،

جغرافيايي آن بود که پيوسته وسعت مي يافت. گر چه هنر مدرنيست 

از همان ابتدا خود را جهاني و همگاني معرفي مي کرد، اما در 

آن را عمدتاً نمود فرهنگ غربي اروپايي، که  واقعيت امر بايد

بعداً در آمريکا ريشه دواند، قلمداد کرد. در دهه هاي آخرين سده 



 

 

حقيقتاً پديده اي  خوانده مي شد،« هنر معاصر»بيستم، آنچه که 

جهاني بود. البته اين جهاني شدن هرگز به مفهوم هم شکل شدن 

که مي توانست  -مي کردنبود. هر فرهنگي که شروع به توليد هنري 

قطعاً تمايل داشت عناصر ملي خود را با آنچه  -معاصر توصيف شود

که از مدرنيسم و يا پست مدرنيسم آموخته بود، درهم آميزد. در 

غالب موارد، عناصر عاريتي با وجهي از تقليد هوشيارانه و يا 

ناخود آگاه بازيافت مي شدند. استوارترين مصداق اين روند هنر 

در حاليکه نمونه هاي شاخص متاخر را در  يکاي لاتين است ،امر

 آفرينش هاي هنرمندان معاصر چين و ژاپن مي توان سراغ گرفت. 

اين نوع هنر برخي اوقات در پي آمد وضعيت سياسي يک منطقه شکل 

مي گيرد. به عنوان نمونه عصر پرسترويکا در روسيه به دنبال آن 

زهنر را پديدار ساخت که عمده سقوط رژيم شوروي ، گونه اي ا

اخلاقيات و نيروي بصري و اهتمام هنري خود را به تحليل رسوم ،

نظام مندي هاي حکومت شوروي سابق مصروف مي داشت. طبيعتاً کسي که 

به طور کامل با نشانه هاي رژيم کمونيستي و شرايط واقعي زندگي 

 اهد بود،از درک اين هنر قاصر خو در آن آشنايي نداشته باشد،

اگر چه جنبه هاي شگفت انگيز و بخصوص ويژگي هاي محرمانه اين 

حکومت براي بينندگان غربي ممکن است جالب توجه به نظر برسد. 

اين هنر يک رخداد سبک شناختي منسجم و پيوسته را عرضه نمود که 

 انکار آن خلاف عقل سليم است. 

اي مرتبط با ظهور مراکز جديد هنر معاصر، که هر يک انديشه ه

شرايط منطقه اي خود را تبليغ مي کردند، منجر به اضمحلال 

موقعيتي شد که از زمان تولد مدرنيسم حاکميت داشت. خواست 

رويايي همگان اين بود که لازم است يک مرکز فيزيکي خاص خود 

داشته باشد و اين مرکز علي القاعده بايد شهري باشد که ايده ها 

کرده و تخيلات هنرمندان را در هر کجا  و انديشه ها را توليد

بارور سازد. تا شروع جنگ جهاني دوم اين شهر پاريس بود، که 

 شهر برلين از جمهوري وايمار، 0891البته در مقطع کوتاهي در دهه 



 

 

تا دهه  0891از اين جهت پاريس را به رقابت مي طلبيد. از دهه 

اما اينک جهان  اين مرکزيت به شهر نيويورک انتقال يافت، 0891

بزرگتر از آن است که در چنين ترتيباتي قرار بگيرد. اطلاعات و 

آگاهي ها در مورد انديشه هاي جديد ، با سرعت بي سابقه اي از 

يک منطقه به منطقه اي ديگر نفوذ کرده است. اين حرکت قطعاً به 

ميسر  مدد وسايل ارتباط جمعي که هر روز پيشرفته تر مي شوند،

است. کتاب هاي مصور هنري و مجلات ، در کنار شمار  گرديده

فزاينده نمايشگاههاي بين المللي از جمله بينال هاي وينز و 

سائوپولو و نمايشگاه داکيومنتا در کاسل آلمان، همگي نقش خطيري 

را در بسط و گسترش انديشه هاي هنري نو ايفاء نمودند. اما آنچه 

گزارش هاي  ع رساني منتهي شد،که واقعاً به تقويت وسيع اين اطلا

تلويزيوني و اخيراً اينترنت بوده است. نکته جالب توجه آن است 

عملاً تنوع گوناگوني را توسعه  که اين ازدياد وسايل ارتباط جمعي،

داده است، و نه هم شکلي و يکنواختي را اين شرايط از جهاتي 

ر مي رسد. بسيار خوب و سالم و از جهاتي نيز کمتر سازنده به نظ

هنر مينيمال آخرين شانس را براي بررسي دستاوردهاي هنرمندان 

مدرن، به منتقدين داد. اين موقعيتي بود که از طريق تجزيه و 

تحليل روابط شکلي در اثر هنري فراهم مي آمد، اگرچه فلسفه 

مينيماليسم اين روابط را تا ابتدايي ترين حد ممکن تنزل داده 

ن روش هايي در هنر مفهومي وهنر محيطي غير بود. استفاده از چني

ممکن و در ويدئو خالي از فايده خواهد بود. ارزيابي بسياري از 

آثار بيش از هر زمان ديگري ذهني و مبتني بر سليقه شخصي است، 

مگر آنکه اين ارزشيابي صرفاً در حد آنچه که در افواه مورد 

 توافق است، صورت پذيرد. 

يچيدگي هاي وضعيت حاضر، چند نکته مهم را دقت نظر و تفحص در پ

خاطر نشان مي سازد. اول آنکه اين تکنولوژي به مفهوم عام خود 

نيست که واجد اهميت اصلي است، بلکه بطور مشخص تکنولوژي هاي 

مرتبط با تصاوير عکس  هستند که مهم قلمداد مي شوند. اگر چه 



 

 

مچنان نفوذ عکس  در نيمه نخست قرن نوزدهم اختراع شد.ليکن ه

عميق خود را بر توليدات تداوم بخشيده است. اين رسانه در هر 

خود را در مرکز فرآيند هنري جاي  کجا که تصوير سازي مطرح است،

مي دهد، عکس  در يک مقطع خود را يک شکل هنري مستقل و هم عرض 

اما اکنون بين اين رشته و ساير  با ساير رشته ها معرفي کرد،

هنري حد و مرزي وجود ندارد. تمهيدات ديجيتالي در  اشکال آفرينش

عکس ، که معمولاً به مدد امکانات فزاينده کامپيوتر هاي پيشرفته 

ميسر مي گردد، مرزهاي آن را با ساير هنرها حتي بيش از پيش 

مبهم مي سازد. اما بايد در نظر داشت که ديجيتالي کردن تصاوير 

صورت مي گيرد که در دوره اغلب صرفاً به منظور نيل به چيزي 

ويکتورين با دست آزاد به شکل خام تر و با زحمت بيشتر ساخته مي 

شد، براي مثال خلق ترکيب هاي ماهرانه اي از طريق بکار گيري 

 تصاوير نگاتيو چند تايي. 

از سوي ديگر با وجود سهولت دست کاري در تصاوير عکس  ، به ويژه 

ه خاطر وثوق و صحت مانند مدرکي به کمک کامپيوتر ، عکس همچنان ب

 مستند، به کار گرفته مي شود. 

 جهاني شدن 

سريع در هنر معاصر، که عمدتاً در خلال دهه « جهاني شدن»پديده 

فرا گير شد، تاحدي پي آمد يک نگراني فزاينده  8991و8911هاي 

جهاني در مورد هنر اقليت در کشورها بود. براي مثال کاملاً طبيعي 

ر ايالت متحده اشخاص علاقمند به اشکال مختلف هنر بود که د

امريکايي ، مي بايست خود را به هنر مدرن افريقا نيز  -افريقايي

معطوف سازند. بر همين منوال کساني که هنر را يکي از راههاي 

امريکايي مي شناختند، به  -موثر در بيان وضعيت اقليت افريقايي

ط اعضاي جامعه بوميان طور طبيعي به سمت هنر جديدي که توس

استراليايي آفريده مي شد، مجذوب گرديدند. البته عوامل ديگري 

نيز حرکت جهاني شدن در هنر را تسريع مي بخشيد، از جمله کار 

آمدي روبه گسترش سيستم هاي جديد ارتباطات همچنين کتاب ها و 



 

 

مجلات هنري ، تلويزيون و اينترنت نيز همگي در آشنا ساختن هر چه 

شتر مخاطبان با آثار هنري در سراسر جهان بسيار موفق عمل بي

کردند. حتي نمايشگاههاي بين المللي که به کرات بر پا مي 

در تبشير گوناگوني  عرصه فرهنگي جهان، بسيار موثر و  گرديدند،

نتيجه بخش تر از مجموعه عکس   بزرگ ظاهر شدند. معطوف مي کرد. 

ديگري ذهني و مبتني بر سليقه  بسياري از آثار بيش از هر زمان

شخصي است، مگر آنکه اين ارزشيابي صرفاً در حد آنچه که در افواه 

 مورد توافق است، صورت مي پذيرد. 

دقت نظر و تفحص در پيچيدگي هاي وضعيت حاضر، چند نکته مهم را 

خاطر نشان مي سازد. اول آنکه اين تکنولوژي به مفهوم عام خود 

اصلي است، بلکه بطور مشخص تکنولوژي هاي  نيست که واجد اهميت

مرتبط با تصاوير عکس  هستند که مهم قلمداد مي شوند. اگر چه 

عکس  در نيمه نخست قرن نوزدهم اختراع شد، ليکن همچنان نفوذ 

عميق خود را بر توليدات تداوم بخشيده است. اين رسانه در هر 

يند هنري جاي کجا که تصوير سازي مطرح است. خود را در مرکز فرآ

مي دهد. عکس  در يک مقطع خود را يک شکل هنري مستقل و هم عرض 

اما اکنون بين اين رشته و ساير  با ساير رشته ها معرفي کرد،

اشکال آفرينش هنري حد و مرزي وجود ندارد. تمهيدات ديجيتالي در 

عکس ، که معمولاً به مدد امکانات فزاينده کامپيوترهاي پيشرفته 

گردد، مرزهاي آن را با ساير هنرها حتي بيش از پيش  ميسر مي

مبهم مي سازد. اما بايد در نظر داشت که ديجيتالي کردن تصاوير 

اغلب صرفاً به منظور نيل به چيزي صورت مي گيرد که در دوره 

ويکتورين با دست آزاد به شکل خام تر و با زحمت بيشتر ساخته مي 

انه اي از طريق بکار گيري شد، براي مثال خلق ترکيب هاي ماهر

 تصاوير نگاتيو چند تايي. 

از سوي ديگر با وجود سهولت دست کاري در تصاوير عکس  ، به ويژه 

عکس همچنان به خاطر وثوق و صحت مانند مدرکي  به کمک کامپيوتر ،

 به کار گرفته مي شود.  مستند،



 

 

  

 گفتار دوم :

 اهداف راهبردي 

 

در زمينه طرح مسئله اهداف زيردر نظر باتوجه به مباحث مطرح شده 

 مي باشند.

تشويق وايجاد انگيزه هاي مردم براي شرکت در چنين مراکزي از -8

 طريق خلق فضاي گفتگو براي همکان 

انتقال و تفهيم اهداف فرهنگي واجنماعي خودشبطور ملموس وقابل -1

 اثر در جامعه ومحيط از طريق جنبه هاي کارکردي 

فاهيم واستعدادهاي جديد امروز از طريق حفظ پذيرش وجذب م -3

 وتداوم اصول وارزشهاي ماندگار در سطحي ملي وفراملي 

تعريف و تفکيک حوزه هاي فعاليتي وبرقراري رابطه اي صحيح  -1

 بين گروه هاي جمعيتي از طريق ارائه نظم فضايي وکارکردي .

ير ايجاد انگيزه براي احداث و خلق فضاي هاي مشابه در سا -5

نقاط کشوراما بعد از مبحث راجع چگونگي نگرش به ساختار عناصر 

فرهنگي و بايد مسئله رااز ديدگاه معماري دوباره بازسازي کرد 

 وبعد با همان جمع بندي به موضوعات پرداخت .

 

 موزه 

 موزه 

 

شك وجود موزه  به عنوان يك نهاد فرهنگی در اجتماع بسيار بی

ها و يك مفهوم كلی است و تمامی ارزش ضروری است فرهنگ هر جامعه

 .گيردهای معنوی مردمان آن جامعه را در بر میيافته



 

 

پس فرهنگ. ميراث هر قومی است كه از پيشينيان بر گرفته شده و  

های بعد انتقال يافته است. در آن تغييراتی داده شده و به نسل

زاده : ها مانند انسان سه مرحله تكامل دارندفرهنگها و تمدن

يابند و به پيری شوند، كودكی و نوجوانی دارند. كمال میمی

های روند. خاصيت فرهنگها و تمدنرسند و بالاخره از ميان میمی

گيرد و آنچه را زائد بيند از فرهنگهای ديگر میپويا و لازم می

 .ريزدنهد و دور میداند فرو میمی

 ایم.آوردهسخنانی از ماریوبوتا را  در ایران  در زیر 

اولين تلاش من در طراحی و كار روی پروژه؛ فهم موضوع است مثلاً » 

موزه امروز »پرسم: وقتی موضوع؛ موزه باشد اول از خودم می

مردم .  برای من موزه نهادی است با خصلت معنوی نيرومند« چيست؟

روند تا در آن از هنرمندان و آثار هنری سوال كنند. به موزه می

مسأله معنويت در آن مطرح است معنويتی كه در پس بنابراين 

واقع در پشت اين شكلهای زيبايی  شكلهای زيبايی شناسی است. در

شناسی يك تنش اخلاقی است كه بايد منتقل شود. برای من موزه 

امروز همان عملكرد كليسای جامع باستان را دارد البته به عنوان 

 كليسای جامع غير مذهبی جهان معاصر  ...

كند چنين باز انديشی در درون موزه دو قهرمان را ايجاد می

قهرمان اول بازديد كننده است و دومی اثر هنری كه بايد در موزه 

به سخن در آيد پس من هم فضا را با اين ديدگاه به دو فصل تقسيم 

 :كنمیم

 .كند(فضايی كه بازديد كننده در آن حركت می8

گيرد. )و در آن نبايد آن قرار می فضای ملايمی كه اثر هنری در( 1

 اثر هنری تحت تأثير معماری قرار گيرد.(

كنم ام سعی میدر مرحله بعدی در حالی كه هنوز هيچ خطی نكشيده 

در خود محل سئوال را جستجو كنم. زمين و وضعيت آن به خوبی به  

پرسم كه دوست دارد چه بشود؟ پس دهند. من از زمين میما پاسخ می

كند نه شكل معماری. رابطه با زمين برای من مفهوم پيدا می از آن



 

 

و آنچه كه برای من مهم است رابطه و پيوند معماری با محيط است 

 «.نه شكل معماری

 

 معانی و تعاریف موزه .9. 9

در زير معنی لغوی و اصطلاحی موزه و معنی آن در دايرة المعارف 

للی موزه ها )آيکوم( های مختلف و همچنين تعاريف شورای بين الم

 ، بيان شده است.

 

 معنی لغوی موزه .1. 9. 9

اند كه نام ( گرفتهMousein) يونانیی موزه را از واژه کلمه

ها که نه موزکه در آن عبادتگاهی برای  آتنای بوده است در تپه

 . 8اند، ساخته شده بودالهه هنر و صنعت بوده

تلفظ  (Museum)اين واژه و موزيم  فرانسویتلفظ  (Mousee) موزه

هجری قمری اين كلمه با تلفظ  8191آن است. از حدود سال  انگليسی

شکل انگليسی واژه  افغانستانرايج شد. در  ايرانفرانسوی آن در 

 رايج است.

براي موزه دو توصيف « فرهنگ كبير»علي اصغر شميم همداني در 

 :1بيان كرده است

 مجموعه آثار باستاني -8

 «محلي كه آثار باستاني را در آن نگهداري مي كنند. -1

                                                           
. دکتر محمد معين. زير نظر 111شماره مسلسل 1۴نامه دهخدا جلد لغت. اکبردهخدا، علی - -8

  نامه،: دانشگاه تهران، سازمان لغتتهران

 
 .اين تعاريف، از ديد تاريخي بوده و با معناي جامع امروزين موزه مغاايرت دارد -1
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 ذيل موزه مي نويسد:« يفرهنگ پارس»دكتر محمد معين نيز در 

مجموعه آثار هنري و  -8[ )اسم(: Musse]فرانسوي  Museموزه » 

محل حفظ و نمايش آثار هنري و باستاني و مجموعه هاي  -1باستاني

نمايش آثار »مي بينيم كه در توصيف دكتر معين، عبارت «. مختلف 

 نيز بر آن افزوده شده است.« هنري و باستاني

 

واژه موزه را اينگونه « فرهنگ باستاني عميد»حسين عميد هم در 

 توضيح مي دهد:

عمارتي كه آثار  -1مجموعه آثار باستاني  -Musse  :8 موزه » 

باستاني در آنجا نگهداري يا به معرفي و نمايش گذارده مي شود: 

در يونان قديم نام محلي بوده كه درآنجا به مطالعه صنايع و 

، كه در آنجا  په اي بوده در آتنعلوم مي پرداختند و نيز نام ت

عبادتگاه و مکان مخصوصي براي تنی چند  ازخدايان خود ساخته 

 «بودند.

است. صورت هلني  3اي هند و اروپايي و از تبار هلني" موزه واژه

]به معناي انديشيدن و چشم « 5موسيون»يا « 4موسيون -تو»آن : 

معناي حقيقي خود  دوختن به چيزي[ است. موزه در عصر كلاسيك كه به

اطلاق مي شد. بنابراين « 6موزها»بود، به نيايشگاه يا پرستشگاه 

موسيون يعني پرستشگاه موزها و يا صحيح تر، معبدي كه متعلق  -تو

 به موزها بود ." 

 

 تعاریف موزه .9. 9. 9

موزه ، نمايشگاه آثار و محلی برای ديدن ميراث فرهنگی يک کشور 

شناسانه از زمان ، مکان ، انسان و هر  است با رويکردی باستان

موضوع ديگری که می تواند باشد . به عبارتی ديگر موزه ، جايگاه 

،  1حضور آدمی در حقيقت از راه معرفت آثار است . ) ماده 

                                                           
 يونان باستان -8

 4-Mouseion-To 
 5-Mouseion 
 0-Muses 



 

 

اساسنامه مجموعه های فرهنگی سازمان ميراث فرهنگی ، صنايع دستی 

 .و گردشگری (

 

ست که به صورت غيرانتفاعی در ارزه نهادی دائمی ا تعریف دیگر :

خدمت جامعه و توسعه آن بوده، در آن به روی عموم مردم باز است 

. موزه هيچ هدف مادی را دنبال نمی کند و به منظور اهداف 

مطالعاتی ، آموزشی و کسب لذت در معرض ديد مردم قرار می گيرد: 

 (8311/ تير 85، 1118) تعريف  آيکوم از موزه در ژوئيه 

شورای بين المللی موزه ها ، » يازدهمين ماده اساسنامه  مصوب

 «ايکوم 

 (museum international council  ) ژوئن  84مجمع عمومی ايکوم مورخ

 کند : می بيان چنين را آن هدف و موزه( 8353) کپنهاک – 8914

ای است دائمی و بدون هدف مادی که درهای آن به " موزه موسسه

ست و در خدمت جامعه و پيشرفت آن فعاليت می روی همگان گشوده ا

انسان  نمايد . هدف موزه ها تحقيق در مورد شواهد بر جای مانده

و محيط زيست او و گردآوری و حفظ ايجاد ارتباط بين اين آثار 

بويژه به نمايش گذاردن آنها به منظور بررسی و بهره وری معنوی 

 است . "

ين دوه بر موزه هايی که باساسنامه ايکوم علا 84بند ب ماده 

ترتيب تعيين گرديده اند، موارد مشروحه زير را نيز مشمول تعريف 

 تشخيص می دهد :  3ياد شده ماده 

که به  تاريخی"محل ها و آثار باستانی ، طبيعی ، مردم شناسی و 

علت فعاليت در زمينه گردآوری ، حفظ و نگهداری و نمايش آثار 

 ای می باشند . "باستانی دارای ماهيت موزه 

به « موزه»مطالب فوق الذكر مؤيد اين مطلب هستند كه مفهوم 

پيونده خورده است. موزه « مجموعه»گونه اي پايدار به مفهوم 



 

 

موزه و »در كتاب خود،  1بدون مجموعه وجود ندارد. داگلاس آ. آلن

 مي نويسد:« وظايف آن

جهت  " موزه به ساده ترين شكل تعريف، عبارت از بنايي است

گردآوري مجموعه هايي از اشياء به منظور تحقيق، بررسي و بهره 

مرجاني صخره هاي  -گيري. ممكن است اين اشياء از كناره هاي خاكي

بزرگ مرجاني از استراليا، يا بصورت آجري از ديوار بزرگ چين، 

تخم شترمرغي از آفريقا، و يا تكه اي سنگ آهن از گرينلند، 

ا ممكن است اين اشياء منشاء طبيعي داشته آورده شده باشند؛ و ي

و يا ساخته دست انسان باشند، همانند يك سنگواره، نمونه موتور 

 جت هواپيما، و يا بورياي بافت هند ...

بنابراين مي توان گفت موزه نخست براي سهولت كار، عنصري را كه 

اصولاً داراي هويت زمان و مكان بوده به زير يك سقف گرد مي آورد؛ 

دوم اينكه مشخصات و شرحي را بعنوان نخستين گام براي شناسايي 

اشياء فراهم مي آورد، همچنين باعث پيدايش انگيزه براي مسير 

تفكرات بيننده فراتر از چيزهايي كه بطور عادي شناخته است مي 

گردد؛ و سوم اينكه يك موزه مجموعه هاي خود را با شرايطي مساعد 

عرضه مي دارد، بگونه اي كه بيننده براي بهره گيري و بررسي 

مشتاق ورود به موسسه ]موزه[ شود و نسبت به اشياء به نمايش 

گذاشته شده كنجكاو شود و در مورد آنها به تفكر و تعمق بپردازد 

 و به بازديد مجدد از آن علاقمند گردد."

موزه محل غير انتفاعی است كه اهداف آموزشی داشته و بوسيله 

اوری شود. از جمله وظايف اصلی هر موزه جمعاره میجمعی متخصص اد

 .و نگهداری آثار است

ها به مفهوم نوين و به روش شناخته هدف اوليه از پيدايش موزه

شده امروزی ايجاد مكانهايی برای نگهداری اموال شخصی و يا 

 .ثروتهای صرفاً ملی بوده است

                                                           
 3-Douglas A. Allen 



 

 

و يا صرفاً اشتياق به گردآوری اشياء زيبا، گرانبها و كمياب  

 .غريب امری است كه ريشه در نهاد و  سرشت آدمی داشته و دارد

آنها در تمايل  ترينتا پيشرفته ها از ابتدايی ترينهمه تمدن 

 .اندبه گردآوری اشتراك داشته

از ارضای بنيادی غريزی گردآوری در طی زمان به استفاده از  

 .رسيمه میمجموعه آثار در جهت برآوردن نيازها به مطالع

ها به عنوان مؤسساتی در جوامع نوين وظيفه دارند اشيائی موزه 

شوند را نگهداری شان گرامی داشته میرا كه به لحاظ ارزش فرهنگی

نموده و تا سر حد امكان از ويرانی و زوال مصون بدارند و در 

ها گونه اشياء همان نقشی را بر عهده دارند كه كتابخانهقال اين

 .كنندها در قبال اسناد رسمی ايفا میر كتب و بايگانیدر براب

جوامع اين اشياء را نه به انگيزه احتكار بلكه به منظور  

 .دارندگيری از آنها محفوظ میبهره

هايشان در جهت اند كه از گنجينهها به وجهی سازمان يافتهموزه 

 .اهداف فرهنگی استفاده شود

گيرند ارزشهايی كه آنها را فرا میها از خلال به ديگر سخن موزه 

دارند منظری عينی از جهان سه بعدی را و به صور مرتبی بيان می

آنان امكان  سازند و بهدر ذهن بازديدكنندگان خود متبادر می

دهند كه روح نافذ خويش را در مورد ميراث خود بكار بسته و از می

 .اين راه به كنجكاوی خود ميدان عمل دهند

  

  تاریخچه موزه .7. 9

اگر بخواهيم تاريخچه موزه را همانطوری که هست بنويسيم خود 

شامل يک کتاب يا چندين کتاب می شود برای همين سعی کرده ام 

 تاريخچه موزه در جهان و ايران را به اختصار توضيح دهم.

 

 تاریخچه موزه در جهان. 1. 7. 9



 

 

 

خدای يونانی كه  در دوران كلاسيك واژه موزه به جايگاه نه     

شد. در اواخر قرن سوم النوع های هنر و انديشه بودند اطلاق میرب

( قبل از ميلاد[ اولين 146ـ  114قبل از ميلاد، بطلميوس اول ])

موزه را در شهر اسكندريه تأسيس كرد، بنای اين موزه در قسمتی 

از كاخ سلطنتی ساخته شده بود و در عين حال به عنوان كتابخانه 

شد، بطلميوس در آن محل كه بعدها كتابخانه آن استفاده می از

های منحصر بفردی را گردآوری كرده بود كه بزرگی شد نسخه

معروفترين فلاسفه و دانشمندان عصر را در آنجا به كار تحقيق و 

 داشت.تتبع وا می

ای نظير بعد از وی يكی از امپراطوران روم به نام كلود موزه -1

ود آورد كه مركز تحقيقات علمی آن دوران به شمار اسكندريه بوج

 .رفتمی

شد كه در در قرون وسطی نام موزه به عنوان محلی بكار برده می 

هايی از اشياء كم ياب و جالب ادوار گذشته از قبيل آنجا مجموعه

 .تاريخ طبيعی يا آثار هنری را به نمايش در آوردند

شروع به تقويت و  از همان زمانی كه علوم زيبايی شناسی 

ها به خلاقيت هنری زايدالوصفشان و بالندگی قدرت هنری نمود، رومی

ها كلكسيونهای نفيسی با تكيه بر ذوق و نبوغ خود صاحب مجموعه

انگاری از يك طرف و غارت و گشتند. ولی ده قرن مصامحه و سهل

رفت كه موجب شمار از طرف ديگر میهای بیچپاول  و سوء استفاده

بودی و محو اين نوع ثمرات گرانبها در اين سرزمين بشود ليكن نا

با آغاز دورة رنسانی و بيداری و آگاهی دوباره ملتها از انهدام 

ها جلوگيری بعمل آمد. بطوريكه از اين پس كامل اين گنجينه

كلكسيون نمودن كارهای هنری با جديت بيشتری بخصوص در مناطق 

  .اروپای شمالی دنبال شد

ميلادی دو ايده در كلكسيون نمودن و گردآوری  85قبل از قرن تا  

 .آثار با ارزش وجود داشت



 

 

های آوری اشياء به منظور مذهبی و اعتقادی جهت گنجينهجمع -8

 .هاصومعه

گردآوری آثار بخاطر ارضاء تمايلات نفسانی نظير كلكسيونهايی كه  -

آوری كارهای های اعظم از طريق اقدام به جمعشاهزادگان و اسقف

 .هنری، جهت قصرهايشان تهيه نمودند

و اواخر  Roman و Helenistico شرايط لازم برای ايجاد موزه در دوره 

 .در ايتاليا بوجود آمد Renaissance دوره

ميلادی  8418پاپ سيكتوس چهارم اولين شخصی است كه در سال  

 .نخستين موزه با مفهوم امروزی آن را ايجاد كرده است

 8546در سال  Fonese م و فانر 8511در سال  Cesarini وزه گزارينیم 

م به ترتيب در اروپا افتتاح  8518در سال  Afitizen م و آفيتزن

 .شدند

 تريا بعبارت صحيح Ashmolean سال بعد موزه آشمولين 811حدود  

Foundahion of    the Ashmolean  در آكسفورد Oxford که در سال  .پا گرفت

ميلادی در دانشگاه آکسفورد انگلستان و با آثاری که توسط  8613

 الياس آشمول دانشمند انگليسی جمع آوری شده بود ، افتتاح گرديد

م در دانشگاه هاروارد تحت  8151اولين موزه در آمريكا به سال  

 .عنوان اتاق عجائب تاسيس گرديد

و در . م ساختمان بنای پراد 8153پارلمان انگلستان در سال 

.م در رديف اولين 8164.م و موزه ارميتاژ در 8115مادريد در سال 

 موزه ای جهان می باشند 

گرديد و  Kassel م ويليام هشتم در آلمان موسس موزه 8159در سال 

 .در انگليس گشايش يافت  British museum همزمان با او موزه

اروپايی ها و گالريها از اواسط قرن هيجدهم در پايتختهای موزه 

پديدار شدند. اين امر غالباً با حمايت و جانبداری سلاطين صورت 

گرفت و اكثر كشورها با همكاری يكديگر اقدام به تأسيس می

 .نمودندهايی جهت تبادل آثار باستانی و هنری خويش میموزه



 

 

 .F. N. C م در فرانسه بر اساس تصويب نامه 8191اوت  31در تاريخ  

 .می و ملی يافتها جنبه عموموزه

بعنوان مكانی برای استفاده  louver همزمان با اين عمل موزه لوور 

ها در قرن افتتاح شد كه سنگ زيرين بنای موزه م 8191عموم در سال 

 .ميلادی گرديد 89

كه بوسيله لويی فيليپ  Museedi Histoirede France موزه تاريخ فرانسه 

های برجسته وقايع و شخصيت م( در ورسای بوجود آمد 8113ـ  8151)

سال به كمك تصاوير معرفی  811تاريخ اين كشور را در طی بيش از 

م متشكل از غنائم  8185نمود. نمايشگاه عمومی برلن در پائيز می

مربوط به دور جنگهای ناپلئون بناپارت بوجود آمد هفت سال بعد 

 رای موزهطرع با ارزش احياء يونان را ب Sehinkel از اين نمايشگاه

Altes  م به همت 8111ارائه داد. در سال Sir Walker  گالری واگر در

 دی سی در واشنگتن Freeer انگليس افتتاح شد كه همزمان با آن گالری

ها با سبك نوين آغاز شكل گرفت از اين به بعد سير تحول موزه

های های كليساهای قرون وسطی تا انواع موزهگرديد. از گنجينه

سده نوزدهم ارائه آثار تحول چندانی نيافت، در طی دهه پايان 

ای توام با رعايت زيبايی شناسی حتی از قرن بيستم مفهوم ارائه

 .ای برخوردار شدهای بدون ارتباط با هنر از اولويت ويژهموزه

م به بعد تحول چشمگيری در جهت ارائه اشياء در  8951از دهه  

 .دگردارتباط با يكديگر مشاهده می

ای بخود فنون نمايش نيز در طی يك صد سال گذشته تحول عمده 

های های شگرف علمی و فنی و ... نمايشديده است و در سايه پيشرفت

 .اندتر سپردههای بسيار متنوعاشياء گذشته جای خود را به آرايش

قرار  اBauhouse ملحقات استنادی كه به شدت تحت تاثير گرافيسم 

اند نصری از چهارچوب زيبايی شناختی بدل شدهاند به عگرفته

های مدرنی های موقت و سيار نيز مفصل تر شده و موزهنمايشگاه

های نجومی تشكيل نظير تالار ملی ويكتوريا در ملبورن كه از حجم



 

 

ها و ديوارها و اند كه پوشش كفای طراحی شدهيافته است بگونه

 .ض گردندتوانند در ظرف چند ساعت تعويها میسقف

 

 تاریخچه موزه در ایران .9. 7. 9

 

آوری پيرامون تاريخچه موزه در ايران بايد اظهار داشت كه جمع

داری اشياء ذی قيمت در ايران با انگيزه حفظ آثار شخصی و نگه

 .بوده و بيشتر حالت خصوصی داشته است

توان در دوران سلسله هخامنشی و با های آن را میاولين نمونه 

گيری حكومت مستقل ايران مشاهده نمود كه صرفاً جنبه خصوصی شكل

 .داشته و تنها مورد استفاده حكام و امرای وقت قرار گرفته است

سال پيش  811موزه با مفهوم نوين امروزی آن در ايران از  

شكل گرفت، اولين نمونه آن را در زمان حكومت محمد عليشاه 

اه قاجار فصلی از كاخ توان مشاهده نمود در زمانی اين شمی

گلستان به موزه ابزار و اشياء قيمتی و سلطنتی تبديل شد كه 

 .شدمورد بازديد اعيان و اشراف واقع می

در يكی دو قرن اخير و بر اثر كاوشها و حفريات باستان شناسی  

و يا بر حسب تصادف بتدريج آثار باستانی كه دليل بر وجود 

وده در اكناف ايران آشكار و كشف تمدنهای پيشين اين مرز و بوم ب

گرديد كه متأسفانه بر اثر بی مبالاتی و بی توجهی زمامداران می

های جهان وقت عموماً به خارج از كشور حمل و زينت فصل موزه

گرديده است و فقط تعدادی معدود از آنها در ايران باقی مانده 

شده داری میآوری و نگههای شخصی اعيان جمعاست كه آنهم در مجموعه

 .است

های هنری و ملی و اشياء بار كه موجب خروج گنجينهاين وضع اسف 

گرديد كم كم گرانبهای تمدن گذشته اين سرزمين از ايران می

انديشی اولياء وزارت فرهنگ را بر آن داشت تا در اين زمينه چاره



 

 

كرده و ترتيبی اتخاذ نمايند كه خروج بی رويه اين آثار باستانی 

  .وگيری بعمل آيدجل

هجری شمسی و در زمانی كه  8195بر مبنای همين تفكر در سال  

دار مقام وزارت معارف و اوقاف بود الملك عهدهمرتضی خان ممتاز

اراده كوچكی بنام شعبه عتيقات در اين وزارتخانه بوجود آمد كه 

بعدها اين شعبه به دايره عقيقات تغيير نام داده وزير نظر 

 .اره كل معارف به فعاليت خويش ادامه دادسازمان اد

هجری شمسی  8199و به موجب قانون آثار عتيقه كه در سال  

ها ها و كاوشم( به تصويب رسيد تمام حفاری 8911)برابر با سال 

تحت نظر مستقيم دولت در آمد و امتياز انحصاری چندين ساله 

لغو گرديد و ها پيرامون حفاری زمين جهت كشف آثار عتيقه فرانسوی

در عوض دولت ايران تقبل نمود كه در تهران يك موزه آثار عتيقه 

و يك كتابخانه ملی سازد و رياست آن را تا سه نوبت و هر نوبت 

پنج سال به فرانسويان واگذار نمايد و در اجرای اين طرح 

گدار معمار و مهندس فرانسوی به عنوان مديريت موزه و آندره

 .بكار گرديد كتابخانه ملی مشغول

توان گفت موسس اولين الملك كه در حقيقت میمرتضی خان ممتاز 

موزه ملی ايران بوده است. برای تشكيل يك موزه غنی و با ارزش 

موزه ملی ايران  های بسياری نموده است، وی توانستدر تهران تلاش

های بزرگ عمارت قديم قلم شيئ عتيقه در يكی از اتاق 111را با 

معارف كه در قسمت شمال بنای مدرسه دارالفنون قرار داشت وزارت 

تاسيس كند و پس از خريداری و اهدأ كاخ مسعوديه )محل فعلی 

وزارت آموزش و پرورش واقع در خيابان اكباتان( اين موزه به 

ه. شش( جهت رشد و اعتلای  8314تالار آيينه آن كاخ منتقل شد )

رضاخان در حوض خانه باغ  هنرهای سنتی موزه هنرهای ملی بفرمان

های بومی نگارستان ايجاد گرديده كه در كنار اين موزه كارگاه

 .جهت توليد و ساخت و ارائه آثار در نظر گرفته شد



 

 

هجری شمسی با كشف آثار باستانی در تخت جمشيد  8381در سال  

 8384داری اين اشياء بوجود آمد در سال موزه تخت جمشيد جهت نگه

نای موزه مردم شناسی ايران بنياد نهاده شد و پس از هجری شمسی ب

شناسی در خيابان ارامنه )بوعلی( گشايش يافت سال موزه مردم 11

جهت ارائه هر چه بهتر آثار موزه مردم شناسی به كاخ ابيض جنب 

هجری  8341ترين موزه كشور انتقال يافت )كاخ گلستان، كهن سال

 شمسی.(

ر كلاه فرنگی شاه طهماسب )بنای چهل موزه قزوين د 8335در سال  

ستون قزوين( برپا گرديده و در ادامه اين روند موزه چهل ستون 

( موزه هنرهای 8331اصفهان در كاخ  چهل ستون افتتاح گرديد )

بنياد نهاده شد. موزه جواهرات سلطنتی در  8331تزئينی در سال 

 .يش يافتشمسی در طبقه زيرين ساختمان بانك ملی گشا 8339ديماه 

موزه شوش و  8345موزه تبريز و گرگان و در سال  8348در سال  

موزه اروميه افتتاح شدند كه آثار موجود در اين  8346در سال 

شناسی داشته است، موزه رشت در ها بيشتر جنبه تاريخی و مردمموزه

تأسيس  8351خان كرمان در سال و موزه حمام گنجعلی  8349سال 

و موزه خانه  8351جموعه فرهنگی آزادی در سال يافتند، موزه م

تأسيس و  18/1/51صبا در منزل مسكونی شادروان صبا در تاريخ 

تری در زمينه به بعد تغييرات وسيع 8359افتتاح شد. از سال 

های ايران انجام گرفته است كه توسعه و تكميل  و تجهيز موزه

هنرهای تزئينی، های مردم شناسی  توان به موزهبعنوان مثال می

صبا در تهران، رشت، آبادان، شوش ، هفت تپه، قزوين، كاخ رودسر، 

آباد و ... بالاخره به موزه پارس در ارگ دژ شاهپور در خرم

 .خانی شيراز اشاره نمودكريم

 

 طبقه بندی بر اساس نوع و موضوع مجموعه ها. 1. 4. 9



 

 

مختلف تقسيم موزه ها بر اساس نوع و موضوع مجموعه ها به انواع 

موزه ها را در سه گروه طبقه بندی می می شوند ولی به طور کلی 

 کنند : 

 الف( موزه های تاریخی 

 موزه های باستان شناسی  -

 موزه های اماکن باستانی    -

 موزه های مردم شناسی   -

 موزه های مستقر در يک بنای تاريخی   -

 

 

 ب( موزه های هنری 

 ن ج( موزه های علوم و فنو

 

انواع موزه ها بسيارند . همه آنها اشيای را گرد هم می آورند 

، نگاه می دارند ، مطالعه می کنند و به نمايش می گذارند ، لکن 

، درون چهارچوب مشترک اين وظايف بنيادی ، از حيث چند و چون 

 عملکردهايشان با همديگر تفاوت دارند. 

گردد، بلکه همچنين  موزه تنها شامل موسسه هايی به اين نام نمی

شامل نگارخانه های هنری)غيرتجاری( تالارهای نمايش آثار نقاشی، 

گنجينه های مذهبی و غيرمذهبی ، برخی ابنيه تاريخی، نمايشگاه 

های دائمی در هوای آزاد، باغ های گياه شناسی و جانورشناسی، 

نمايشگاه جانوران و گياهان آّبی، کتابخانه ها و مراکز اسنادی 

 به روی عموم باز هستند , می شود. که 

  

 طبقه بندی هویتی .9. 4. 9

مناسب ترين شيوه برای طبقه بندی موزه ها بر اساس مجموعه 

 موزه می باشد. به اين ترتيب     

 ای منطقه –           مفاخر  -    تاريخی        -

 ملی  -                 پوشاک –  اسلامی          -     



 

 

 طبقه بندی عملکردی. 7. 4. 9

 آثار علمی و فضايی )موزه های علوم و فنون( -

 اکوموزه -

 موزه های هنری و نمايشی -

 موزه های باستانی و تاريخی -

 موزه های مردم شناسی )مفاخر و مشاهير، آداب و رسوم و ...( -

 زه های طبيعی : مو-

 باغ های انسان شناسی  - 

 گياه شناسی -

 جانورشناسی )موجودات زمينی و آبزی( -

 ذخائر طبيعی)فسيلها و کانيها( -

 طبقه بندی جغرافیایی .4. 4. 9

 موزه ملی              -8

 موزه استانی               -1

 موزه محلی            -3

 موزه سيار -1

 

 ندی براساس ایکوم طبقه ب .5. 4. 9

" نخستين گونه بندي كه در ممالك بسياري به قوه خود باقي است 

مي باشد، بين  1و نيز مطابق با تقسيم بندي ارائه شده توسط ايكوم

موزه هاي هنري ظريفه، هنرهاي كاربردي، تاريخ، مردم شناسي، 

علوم طبيعي، دانش و فن آوري، موزه هاي منطقه اي، محلي و موزه 

تخصصي تمايز قائل شده است." در عين حال نيز تحول موزه ها هاي 

از جنگ جهاني دوم به اين سو، بتدريج مرزها ميان رشته ها و 

مجموعه ها را از ميان برداشته است. اكنون موجه تر به نظر مي 

 رسد كه موزه ها را به انواع اصلي زير تقسيم كرد:

 موزه هاي هنري -8

 موزه هاي تاريخي -1

                                                           
 شوراي بين المللي موزه ها -1 



 

 

 وزه هاي تخصصيم -3

 موزه هاي علمي -1

 موزه هاي فني و صنعتي -5

 

 موزه هاي هنري .1. 5. 4. 9

 

موزه هاي هنري، آثار و اشياء درباره نقاشي، معماري، مجسمه 

سازي و غيره را گردآوري مي كنند و آنها را به موزه هاي نقاشي، 

معماري، مجسمه سازي، هنرهاي تزئيني و صنايع دستي، لوازم 

گي، خط و خطاطي، كتاب و صحافي، سراميك و كاشي، قالي و خان

قاليبافي، كنده كاري و منبت كاري و صنايع چوبي، جواهر، 

 منسوجات و امثال آنها تبديل مي كنند.

و « 9هنرهاي ظريفه»خود موزه هاي هنري را مي توان به دو دسته 

طبقه بندي نمود. گونه اول را هنرهاي « هنرهاي كاربردي»

عي، يعني نقاشي، مجسمه سازي و امثال آنها تشكيل مي دهند انتزا

و گونه دوم را هنرهايي چون صنايع دستي، صنايع چوبي، آثار 

 صنعتي و ... .

 

 موزه هاي تاریخي .9. 5. 4. 9

" همه موزه هايي كه مجموعه هايشان از ديدگاه تاريخي تشكيل و 

ن ارائه مستند عرضه شده اند، موزه تاريخيشمرده مي شوند و هدفشا

تسلسل زماني يك رشته رويداد و يا مجتمعي نمايانگر لحظه اي از 

 يك لحظه متحول است." )آيين نامه موزه ها، ايكوم(

جامع ترين موزه هاي تاريخي، تمام تاريخ يك كشور، يك منطقه يا 

يك شهر را از زمان پيدايش آنها تا عصر حاضر، و بدون ناديده 

قعي، به نمايش مي گذارند. هرچند كه كمتر انگاشتن ديدگاههاي وا

موزه تاريخي اي يكسر مختص تاريخ يك كشور است؛ اين روش در بعضي 

                                                           
 9-Fine Arts 



 

 

از كشورهايي كه تازه استقلال يافته اند و به منظور برانگيختن 

 تاريخي، متداول شده است. -آگاهي ملي و احساس وحدت فرهنگي

 

 

 

 هاي تخصصيموزه .7. 5. 4. 9

ي آثار تاريخي، هنري، و فني را به مناسبتهاي موزه هاي تخصص

ويژه در معرض ديد مردم قرار مي دهند. گرچه همه موزه هاي تخصصي 

را مي توان در ساير طبقه بنديها گنجاند، ليك نفس تخصصي 

بودنشان مسائل ويژه اي را براي آنها پديد مي آورد. بسياري از 

ايت مي كنند )از اين موزه ها از فعاليتهاي محدود اقتصادي حك

قبيل كاوشهاي كاني و صنعت كفاشي ( و در اين گونه موارد، كم و 

بيش به صنعتي كه در آنها مصور شده وابسته اند. موزه هايي كه 

 -مثلا خيمه شب بازي -به معرفي يك فعاليت هنري خاص مي پردازند 

نيز در اين دسته جاي مي گيرند. مي توان در همين مقوله از موزه 

ي نام برد كه يك فصل از جامعه هستند، مانند موزه هاي ويژه هاي

 نابينايان و يا موزه هاي كودكان.
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هاي علوم طبيعي، علوم كاربردي و موزه هاي فني )به استثناي وزهم

موزه هاي تاريخ علوم و فنون كه تاريخي شمرده مي شوند( در زمره 

دارند. " وظيفه موزه هاي علمي اين است كه موزه هاي علمي قرار 

 روحيه و ذهنيت علمي را به صورت سه بعدي منتقل كنند، تم

جهت دریافت هرگونه رساله و مطالعات 

 معماری با قیمت پایین با ما تماس بگیرید.
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